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PREFATA

Institutul de Filologie Romana ,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu™ a organizat,
la 10 noiembrie 2021, cea de-a V-a editie a Conferintei stiintifice nationale cu
participare internationald Lecturi in memoriam acad. Silviu BEREJAN.

La cele patru sectiuni ale Conferintei (Lexicologie si terminologie,
Semantica si gramatica, Probleme actuale de cercetare literara, Patrimoniu literar
si folcloric) au participat peste 50 de cercetatori lingvisti si literati de la diverse
centre universitare si academice din Republica Moldova (Universitatea de Stat din
Chisinau), Romania (Institutul de Lingvistica al Academiei Roméane ,,lorgu lordan —
Alexandru Rosetti” din Bucuresti), Spania (Universitatea Complutense din Madrid),
SUA (Universitatea Harvard), Turcia s.a.

Participantii la Conferinta au luat in discutie un spectru larg de problematici
actuale, ce tin de principalele domenii de referinta ale creatiei i activitatii practice
a distinsului savant academician Silviu Berejan. O serie de texte ale comunicarilor
sustinute sunt reunite in volumul de fatd si reflectd opiniile specialistilor din
domeniul stiintelor limbajului si ale literaturii, interesati de contributia lingvistului
nostru, considerat drept fondator al scolii nationale de lexicologie si semantica
lingvistica, veritabil model de demnitate nationala.

Personalitate proeminentd a stiintei filologice din Basarabia, acad. Silviu
Berejan a fost un ,,inainte-mergator in lingvistica din stanga Prutului” (Al. Bantos),
a exprimat ,,idealul omului de stiinta care si-a urmarit mereu obiectivul stiintific”
(K1. Bochmann), a fost ,,un adevarat pilon, un reper al culturii” (M. Cimpoi),
»aparatorul coloanei de granit a adevarului” (V. Bahnaru) si ,,cartea de vizitd
a stiintei lingvistice din Moldova” (Gh. Popa).
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DESPRE EFECTUL ,, TUNEL” SI SEMIOLOGIA TRANZITIEI

Galina ANITOI

Institutul de Filologie Romadna ,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu”, Chisindu

Rezumat. Tranzitia nu se defineste doar prin schimbarile benefice asteptate de
o societate intreagd. Desi consideratd factor obiectiv de progres, necesar si iminent, care
se inscrie in natura fireasca a lucrurilor, ea implica si numeroase piedici si dificultati care
afecteaza viata oamenilor. Prin costurile sociale, de cele mai multe ori inevitabile, pe
care le solicita, fenomenul tranzitiei genereaza haos, incertitudine si suferinte, dezvoltand
o adevarata simptomatologie.

In articolul de fati sunt puse in discutie asa-numitele . efecte adverse” (,,simptome”
(Piotr Sztompca) ale perioadei de tranzitie si impactul lor asupra mentalitatilor,
perceptiilor si comportamentelor umane. De asemenea, sunt analizate, la nivel de personaj,
reprezentarile literare ale acestor repercusiuni.

Cuvinte-cheie: Tranzitie, efecte secundare, costuri sociale, simptomaticd, caracter
artistic.

Abstract. The transition is not just defined by beneficial changes expected by an
entire society. Although considered an objective factor of progress, necessary and imminent,
which is part of the natural nature of things, it also involves many obstacles and difficulties
that affect people s lives. Through the social costs, often inevitable, that they require, the
phenomenon of transition generates chaos, uncertainty and suffering, developing a true
symptomatology. This article discusses the so-called “adverse effects” (“symptoms” (Piotr
Sztompca) of the transition period and their impact on human mentalities, perceptions
and behaviours. Also, the literary representations of these repercussions are analyzed at
character level.

Keywords: Transition, side effects, social costs, symptomatic, artistic character.

In romanul Raiul gdinilor, semnat de Dan Lungu, unul dintre personaje —
nea Mitu — numeste tranzitia ,,tunelul luuuung de ti se acreste” (Lungu,
2007, p. 85). Aceasta este, asa cum am afirmat si in altd parte, cea mai
sugestivd metafora pentru un fenomen social complex, multidimensional
si contradictoriu cum este cel al tranzitiei postcomuniste (Anitoi, 2021,
p. 47), indicand asupra dificultatilor si derapajelor unei etape istorice
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de cotiturd si redefinire a societdtii. Realitatea a demonstrat ca perioada
de tranzitie nu se defineste doar prin schimbarile benefice asteptate de
o societate intreagd. Desi consideratd factor obiectiv de progres, necesar
si iminent, care se Inscrie in natura fireascd a lucrurilor, ea este insotitd si
de fenomene negative pe care specialistii in domeniu le numesc ,efecte
secundare”, ,.efecte perverse” (L. Vlasceanu), ,,costuri sociale” (C. Zamfir,
O. Hoffman), ,simptome” (P. Sztompka, I. Simut). Printre acestea pot
fi enumerate: pauperizarea, scadderea nivelului de trai, somajul, inflatia,
dezorientarea normativd, coruptia, migratia, gandirea duplicitard, sindromul
homo sovieticus si, legat de acesta, nostalgia dupad vremurile comuniste,
conflictele interetnice, discrepantele sociale, degradarea valorilor, proliferarea
mediocritatii etc., etc. Devenite obstacole si dificultati in calea spre instaurarea
unui regim cu adevdrat democratic care sa asigure libertatea si prosperitatea
tuturor membrilor societdtii, aceste aspecte indezirabile ale procesului
tranzitional au afectat considerabil viata oamenilor, generand haos, incertitudine
si neincredere in institutiile statului si in valorile democratiei.

E de mentionat in mod special faptul ca tranzitia spre beneficiile capitaliste
a fost discreditatd in cea mai mare parte anume de cei care au promovat-o si
gestionat-o, cdci ,,inconsecventele in promovarea acesteia (a tranzitiei — n. n.) duc
la efecte negative mai mari si mai numeroase decat o urmarire consecventa si bine
conceputd” (Hoffman, 2000, p. 34). Politicul defectuos si proliferarea coruptiei in
mediul elitelor ajunse la putere au determinat intarzierea, tergiversarea sau chiar
stagnarea reformelor la nivel politic, social, economic, reforme atat de necesare
unei societdti neasezate, aflata in plin proces de primenire.

Din aceasta cauza, tranzitia postcomunistd spre un regim democratic,
care a fost intampinatd din momentul ei initial cu mult entuziasm si de care
oamenii, In absoluta lor majoritate, si-au legat sperantele intr-o imbunatatire
rapidd a nivelului de trai, s-a transformat intr-un interval de timp agasant,
dominat de crize de tot felul, cumplite dezamagiri, instabilitate, dezechilibre,
frustrari, tensiuni, nevroze, dezvoltand, cu o expresie a lui Ion Simut,
,0 adevdratd simptomatologie” (Simut, 1996, p. 7). Dupa entuziasmul de la
inceputul tranzitiei posttotalitare, insotit de un orizont de asteptare foarte mare,
»incarcat de promisiuni si, mai ales, poluat de utopii de tot felul” (Capcelea,
2012, p. 9), a urmat etapa marilor, in egala masura, deziluzii. Tranzitia spre
un regim democratic si o economie libera, de piata s-a dovedit a fi un proces
anevoios, cu multe riscuri $i, asa cum am mentionat deja, cu multe costuri
sociale. Un adevar de netagaduit e faptul pe care-l consemneaza judicios si
cercetatorul Mihai Sleahtitchi: ,,(...) euforia despartirii de totalitarism a fost
imediat urmata de pedeapsa unei tranzitii care cere pentru inceput un pas in
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jos, inainte de a propune cei doi eventuali pasi spre lumina” (Sleahtitchi,
2002, p. 371).

Aceasta stare de lucruri regretabila, dar inevitabild totusi, de pe urma
careia au avut de suferit masele largi ale populatiei a generat ceea ce savantul
politolog Victor Saca numeste efectul ,,tunel” al tranzitiei (Saca, 2001, p. 45).
Cu alte cuvinte, aceastd perioada a ,,promisiunilor, a asteptarii si a rabdarii
sociale” (ibidem) este asociatd cu un sentiment de aflare intr-un tunel, unul
lung, intunecos, aparent interminabil. Iar luminita din capdtul acestui tunel,
adica iesirea din tranzitie, din crizele acesteia, e departe sau chiar nu se vede
deloc. Acest fapt de realitate este foarte bine ilustrat in romanul deja pomenit,
Raiul gainilor, prin gura aceluiasi nea Mitu, unul dintre personajele memorabile
ale romanului. Ajuns somer ca multi alti semeni ai sdi dupa ce fabrica in
care activase s-a Inchis, cum s-a intamplat cu intreaga industrie a tarii dupa
revolutie, acestuia nu rdimane decat sa faca haz de necaz pe seama prezentului
tranzitiei care, deocamdata, nu le poate oferi nimic bun: ,,Ati auzit, bre, vestea
aia nasoald? (...) Cea mai nasoala dintre toate: a murit Luminita... (...) aia
din capatul tunelului... (...) eu voiam sa fac nunta cu ea. Cea mai tare nunta
din istorie: Fraierul Tranzitiei cu Luminita din Capatul Tunelului, ce ziceti?”
(Lungu, 2007, p. 75). Ironia personajului disimuleaza, de fapt, drama unei
intregi categorii sociale pe care ,,nebuloasa toxica a tranzitiei” (Plesu, 1996,
p. 6) i-a lasat fara un loc de munca. Speranta cd in aceste timpuri tranzitorii
spre o viatd mai bund ,,vor ajunge pe noi culmi de progres si civilizatie”
(Lungu, 2007, p. 76) se spulbera incetul cu incetul, caci reformele atat de mult
promise si insemnele unui trai prosper se lasa prea mult asteptate. ,,Luminita
din capatul tunelului a trecut de la faza de felinar la cea de lanterna. lar astazi,
asa cum v-am anuntat, la cea de lumanare” (Lungu, 2007, p. 84), conchide cu
amaraciune personajul lui Dan Lungu.

Aceasta indelungata orbecdiald prin tunelul tranzitiei in asteptarea schimbarilor
si imbunatatirii conditiilor de viatd a determinat o atmosferd generala de disperare in
sanul societdtii, a produs o lume deprimatd, dezamagita, plina de fiinte traumatizate.
Se creeaza impresia ca efectele negative prevaleaza asupra beneficiilor tranzitiei
care nu se mai termina.

Tot mai multi specialisti Tn materie au inceput sa se aplece, critic, asupra
tranzitiei posttotalitare, in Incercarea de a-i intelege si elucida natura complexa
st divergentd. Schimbadrile sociale care incep sa se produca odatd cu intrarea intr-
un proces tranzitoriu de la un regim la altul sunt atat expresia progresului cat si
acrizelor care se constata in toate sferele vietii. Potrivit lui Piotr Sztompka, cunoscut
sociolog polonez, fenomenele adverse, denumite de el ,,simptome”, care insotesc
aceste transformari sociale innoitoare au efecte traumatizante asupra oamenilor
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(Cf. Rusu, 2008, p. 162). Aceasta trauma vine dintr-o ,atitudine negativa
a membrilor unei culturi fatd de schimbarile istorice din societatea lor, pe care le
intampina cu o reactie de respingere pentru cd le considera (prea) bruste, socante,
radicale si atotcuprinzatoare” (Stefanescu, 2016, f. p.). Prin urmare, cursul normal
al vietii poate fi prejudiciat de insesi primenirile sociale, cu toate beneficiile pe care
le implicd acestea.

Schimbarea traumatizantd, chiar daca este progresiva, asteptatd, are
consecinte nefavorabile asupra societatii. Ea inseamna anomie, dislocare, inechitate,
nesigurantd, comportamente si mentalitdti paradoxale, degringolada, nostalgie dupa
timpurile vechi, distorsionare a normelor si valorilor etc.

E necesar de semnalat cad tranzitia este o experientd trditd la nivel de
colectivitate, dar si o experientd individuala. Costurile sociale, de cele mai multe
ori inevitabile, pe care le solicita, au repercusiuni nu numai la nivel macrosocial.
Ele afecteaza destine umane individualizate, cu problemele si dramele lor specifice.
Are de suferit nu numai societatea in ansamblul ei, ci si — cu unele exceptii — fiecare
individ in parte.

Astazi, incercand o analiza a celor trei decenii de dupa caderea regimului
totalitar si a vremurilor de tranzitie spre o viata mai bund, trdiim amara concluzie
cd Incd nu am invdtat democratia. Ne-am impotmolit la jumatate de drum,
cantonand in ,,prezentul unei tranzitii in mizerie, confuzie si umilintd” (Norman
Manea). Efectele negative ale procesului tranzitoriu nu dau semne sd se consume.
Continudm sa traim intr-o societate marcata de saracie, somaj, inechitate sociala,
migratie masiva si o multime de crize.

In literatura, reflexul acestui fenomen al simptomelor tranzitiei si impactul
lor asupra imaginarului si psihicului colectiv 1si gdseste expresia cea mai reusita la
nivel de personaj literar, asa cum am exemplificat mai sus prin referirea la unul din
personajele romanului Raiul gainilor.

Vom incheia mentionand ca demersul nostru de investigare va continua cu
explorari in universul lui homo fictus al tranzitiei, efectuate anume prin prisma
acestor ,,efecte secundare” semnalate, urmarind realizarea scopului pe care ni [-am
propus in cadrului proiectului de cercetare: elaborarea unei tipologii a personajelor
ce Intruchipeaza destine emblematice pentru perioada de tranzitie.
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CZU: 811.135.1°1(478)(092)
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SILVIU BEREJAN - LINGVIST ADMIRABIL
SI CONDUCATOR STIINTIFIC ONORABIL

Dumitru APETRI
Institutul de Filologie Romdna ,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu”, Chisinau

Rezumat. Academicianul Silviu Berejan, protagonistul articolului, e vazut de
autor in cdteva ipostaze: lingvist de marcd, conducator stiintific iscusit al cercetarilor de
ordin filologic si umanistic, promotor activ al limbii romdne in R. Moldova, personalitate
sensibila fata de valorile cu adevarat stiintifice si binevoitoare in relatii cu creatorii lor.

Cuvinte-cheie: /ingvist admirabil, conducator stiintific, promotor activ, personalitate
sensibild, stiinte umanistice, nivel interpretativ, generalizari.

Abstract. Academician Silviu Berejan, the protagonist of the article, is seen by the
author in several ways: a distinguished linguist, a skilled scientific leader of philological
and humanistic research, an active promoter of the Romanian language in Republic of
Moldova, a personality that is sensitive to the scientific and benevolent values in relations
with their creators.

Keywords: admirable linguist, scientific leader, active promoter, sensitive
personality, humanities, interpretive level, generalizations.

Aflarea mea in cadrul Institutului de Filologie al ASM, in ultimele trei decenii
de activitate a dlui S. Berejan, mi-a permis sa-1 cunosc pe dlui indeaproape. Avea, pe
buna dreptate, faima de lingvist remarcabil si o evidenta vocatie de dirijor stiintific.
Inalta culturd generald, de care dispunea, ii stimula patrunderea adanca nu numai
in specificul si esenta fenomenelor lingvistice, dar si in natura, particularitatile
studiilor de istorie si critica literara.

Am fost de mai multe ori martorul situatiilor, cand literatii, in preajma
discutarii rezultatelor muncii lor, se gandeau la reactiile ce puteau sa parvina
din partea distinsului lingvist. In anii 70, Domnia sa realizase o exegezi
fundamentald si unicd in domeniul lingvisticii — ,,Echivalenta semantica
a unitatilor lexicale”. Aceastd investigatie, care avea o tangentd directa cu
domeniul sinonimiei, 1i permitea sa se pronunte competent despre unele
aspecte ale investigatiilor de ordin istorico-literar. Pe drept cuvant se spune
cd munca scriitorului consta, cu preponderentd, in alegerea sinonimelor. Deci,
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cel versat profund in aceasta sferd dispune de o anumita libertate in judecarea
si aprecierea textului beletristic si, desigur, a comentariilor respective.
Cu astfel de calitdfi a fost inzestrat admirabilul lingvist academician
S. Berejan. S-a intdmplat nu o singurd data, cand interventiile Domniei sale
in dezbaterea aspectelor de ordin stilistic si chiar istorico-literar se dovedeau
a fi de o utilitate mai pronuntatd decat considerentele unor literati.

In paralel cu evidenta vocatie de lingvist, S. Berejan era inzestrat cu un
incontenstabil talent de dirijor al cercetarilor stiintifice. Pe drept merit i s-a oferit
in anii 80 postul de director al Institutului de Limba si Literatura al ASM. In
aceastd ipostaza, cauta insistent sd evite editarea unor lucrari inoportune, adica,
afectate de orientari ideologice nefaste sau neaduse la nivelul interpretativ cuvenit.
Un exemplu: conform unui plan editorial al Institutului, spre finele anilor 80, urma
sd apara partea a doua a volumului 3 al ,,Istoriei literaturii sovietice moldovenesti”,
care trebuia sd reflecte starea de lucruri a contextului literar din segmentul de timp
1965-1985.

Vreo trei persoane dintre literati considerau ca sunt riscante generalizarile
asupra unui proces viu, In continud miscare, metamorfoza, majoritatea insa opta
pentru editare. Domnul director a aderat la opinia minoritatii si a stopat actiunea
nechibzuiti indeajuns. Innoirile simtitoare, uneori chiar esentiale ale vietii cultural-
artistice, provocate de Restructurarea gorbaciovista, au confirmat pe deplin justetea
deciziei luate atunci.

In anii *90, domnul S. Berejan a beneficiat de avansiri solide: i-a fost
acordat titlul de academician si i s-a incredintat dirijarea Sectiei de stiinte
umanistice. Aflandu-se in aceasta functie, a Intreprins un sir de actiuni care au
imbunatatit substantial activitatea stiingifica a filialei respective, dar, cu sufietul
si firea, a ramas atasat profund, pana la finele vietii, de domeniul lingvisticii,
de destinul limbii romane. Concludentd in acest sens este participarea sa activa
la elaborarea dictionarelor explicative, etimologice, a manualelor universitare
(,,Curs de gramatica istorica”, ,,Lingvistica generald”), a lucrarii ,,Cuvantul si
lupta de idei”.

In final, ma indeamni firea sa fac o marturie ce ma priveste personal. La
absolvirea doctoranturii, am fost angajat la serviciu in sectorul ,,Relatii literare
moldo-ruso-ucrainene”. Cercetam tema ,,Receptarea literaturii ucrainene in
Republica Moldova in perioada 1924-1984”. Spre nedumerirea si mirarea mea,
rezultatele muncii infaptuite de mine adeseori se pomeneau in contradictie
cu orientdrile sectorului. Imi permit si reproduc cdteva opinii personale si
argumentarile contrare. Mi se reprosa mereu ca subapreciez calitatea traducerilor
realizate n republica pana in anii ’60.
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Reproduc cateva dintre constatarile ce provocau opinii contrare: a) calitatea
traducerilor efectuate la noi in republicd pana pe la mijlocul anilor *60 (cu mici
exceptii) nu pot asigura o receptare adecvata a originalelor ucrainene. b) asa cum au
aparut, mi se spunea, populatia le citea, erau declamate 1n scena, figurau in manuale.
Analizele ce le prezinti trebuie sa raméana pe masa d-tale de lucru, la sector sa
aduci concluzii in cheia prieteniei; a) versiunile din poezia sevcenkiand, ticluite
in RASSM, nu sunt decat o propagare prin rusine a operelor Poetului national al
Ucrainei. b) e o exagerare. Sevcenko era cunoscut si adorat in spatiul transnistrean
atat prin intermediul limbii ucrainene, cat si prin traducerile din perioada interbelica.
Aceasta constatare i-a pus serios n garda pe colegi, mi-au refuzat participarea la
sarbatorirea aniversarii a 160-ea de la nasterea marelui Cobzar si au continuat sa-mi
citeasca articolele cu atentie exagerata si cu suspiciuni.

Alte opinii neacceptate de colegii mei (cu exceptia Alexandrinei
Matcovschi): a) circuld la noi lucrari cu tematica raporturilor literare moldo-
ruso-ucrainene ce contin exagerari despre influenta literaturii ruse si ucrainene
asupra literelor moldovenesti; b) lucrarile existente nu sunt chiar ideale, dar sa
nu uitdm de o chestiune foarte importanta: ele au inalta misiune de a combate
atacurile ideologiei capitaliste; a) nu de putine ori se intdmpla cd analogiile
tipologice din anumite lucrari editate nu numai la Chisindu sunt prezentate
eronat ca fapte de influenta est-slava; b) aici chestiunea e subtild: nivelul
interpretarii depinde direct de pregatirea teoretica a autorului. a) noi, membrii
sectorului de relatii literare, nu putem asigura o cercetare eficienta a literaturii
ruse din Moldova din cauza necunoasterii realitatilor (Siberia, Tundra, Orientul
departat) zugravite in scrierile lor etc. b) trebuie sa constientizam cu totii faptul
ca noi suntem nu numai o institutie stiintifica, ci si ideologica.

Cand am vazut ca opiniile, la care tineam si le consideram corecte, tensioneaza
tot mai mult raporturile mele cu sectorul, am schimbat munca de cercetare pe cea
de predare. M-am angajat la Institutul Republican de Perfectionare a Cadrelor
Didactice. Intre timp, domnul S. Berejan devine director al Institutului de Filologie.
Afland motivele plecarii mele, mi-a propus sa revin si sd reiau activitatea stiintifica
in oricare dintre sectoarele existente. La finele celui de al doilea an de munca in
calitate de lector, m-am intors la institut §i iatd activez aici pana azi. Pe parcurs
domnul academician mi-a facut si o altd propunere, dar, din teama de a fi suspectat
de lipsa de modestie, o las in anonimat.

Asadar, regretatul academician Silviu Berejan, pe care 1l comemoram
actualmente, intruchipa un inalt devotament stiintific, calitati de dirijor iscusit al
proceselor de cercetare, de promotor activ al limbii romane in spatiul urgisit de
straini al Basarabiei, precum si o personalitate ce manifesta multa bunavointd fata
de colegii si subalternii sai.
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GEORGE MENIUC VS TATIANA GALUSCA:
REGASIREA SPIRITUALA PRIN FOLCLOR

Tatiana BUTNARU

Institutul de Filologie Romana ,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu”, Chisindu

Rezumat. [n articolul de fatd este dezvaluiti colaborarea lui G. Meniuc cu Tatiana
Galugca pe taramul cuvantului artistic, ceea ce I-a determinat sa patrundda mai temeinic in
universul spiritualitatii populare, sa ajunga la ,,0 sinteza dintre geniul anonim §i valoarea
poporului, a eticii sale multiseculare de viata. Odata ce ,,lumea asta e o transpunere in
mit, vis de care are nevoie omul”, sugestie vehiculata de T. Galusca, G. Meniuc a reusit
sd sintetizeze nigte imagini poetice, ce se redimensioneazd in conformitate cu straturile
arhaice ale mentalitatii populare, acestea fiind dirijate de o logica mitica interioara,
de resorturi si stari sufletesti deosebite. Reprezentarile populare si toposurile folclorice
prefigureaza in viziunea lui G. Meniuc un mediu traditional, omniprezent in mai multe
versuri, determind aprofundarea anumitor aspecte ale realitatii artistice curente. Dialogul
G. Meniuc vs T. Galugca, colaborarea lor sufleteasca pe taramul creatiei artistice a devenit
un frumos exemplu de comunicare spirituald, ,, 0 creangd de aur” menita sa dainuie dincolo
de hotarele existentei terestre.

Cuvinte-cheie: Toposuri folclorice, sugestie mitica, dialog spiritual, orientare
esteticd, element conventional, mentalitate popularad, analogie metaforica.

Abstract. This article reveals George Meniuc's collaboration with Tatiana Galusca
on the realm of the artistic word, which has led them to penetrate more deeply into the
universe of folk spirituality, to reach “a synthesis of anonymous genius and individual
value” by giving them new possibilities of resurrection in the modulation of the aesthetic
code of the people, of their ethics, multiseculate of life. Once “this world is a transposition
into the myth, a dream that man needs”, a suggestion conveyed by T. Galuscd, G. Meniuc
managed to synthesize some poetic images, which are resized according to the archaic
layers of the popular mentality, these being driven by an inner mythical logic, springs
and special states of mind. Folk performances and folkloric tops predict a traditionally
omnipresent environment in several writings, which determines the deepening of some
aspects of the current artistic reality. The dialogue between G. Meniuc and T. Galusca,
their soul collaboration on the realm of artistic creation has become a beautiful example
of spiritual communication, ,,a golden branch” meant to survive beyond the boundaries of
terrestrial existence.

Keywords: Folkloric topos, mythical suggestion, spiritual dialogue, aesthetic
orientation, conventional element, popular mentality, metaphorical analogy.

16



Afirmat in literaturd la o rascruce a istoriei, ,,printre florile de parloaga”
a Basarabiei, G. Meniuc avea sd aprofundeze destinul unei generatii de scriitori,
pentru care folclorul devenise un factor primordial in afirmarea sa artistica, in
procesul de modelare a individualitatii scriitoricesti. Marturisirea lui Gr. Vieru
,Intr-un fel generatia noastra este folclorica”, iar ,,creatia populara orald a exercitat
o influenta covarsitoare asupra noastrda” (Saca, 1976, p. 207), constituie profesiunea
de credintad a unei pleiade de oameni de creatie, pentru care folclorul semnifica un
tezaur spiritual, este o resurectie In modulatiile codului estetic al poporului, a eticii
sale multiseculare de viatd. Colaborarea cu folclorista T. Galusca 1-a determinat
sa patrundd mai temeinic in universul spiritualitatii autohtone, sa ajunga la ,,0
sintezd dintre geniul anonim si valoarea individuala”(Teodorescu, 1983, p. 70),
creand ,,0 poezie de o certa vibratie originald, ale carei radacini si a carei forta de
audienta se explica prin apartenenta la universul de gandire si simtire al poporului”
(Teodorescu, 1983, p. 70). Facand abstractie de vicisitudinile timpului, in care
a activat G. Meniuc, el a revenit la ,,uneltele sale”, anume, datorita surselor de
purificare si innobilare spirituald, pentru aprofundarea unui vast bagaj intelectual,
cu orientare spre valorile culturii europene. Voluptatea simtirii folclorice, stihia
datinilor, credintelor populare s-au infiltrat organic in opera sa, a constituit un
imbold creator si, In acelasi timp, o sursa sigurd de reconfortare spirituald. Or, asa
cum se destdinuia G. Meniuc, prietenei sale din tinerete T. Galusca: ,,...am avut
norocul sd cunosc prin tine bogétiile spirituale ale poporului, si multe lucrari ce le-
am scris pe vremuri au fost influentate de limba folclorului. Elementul conventional
de care este plind arta populard mi-a folosit enorm” (Meniuc, 2010, p. 109). Poezia
si folclorul s-au contopit in intuitia artisticd a lui G. Meniuc si s-au manifestat
spre o cunoastere mai profunda a tainelor existentiale ale universului, l-au orientat
spre o inaltd culturd estetica, strans legatd de traditie, dar orientata spre viziuni
monumentale, spre o sintetizare a valorilor spirituale ale omenirii, intrucat dupa
propria lui marturisire, ,,fara folclor nu exista o arta mare” (Meniuc, 2010, p. 98).

Odata ce ,,lumea asta e o transpunere in mit, vis de care are nevoie omul”
(Meniuc, 2010, p. 181), sugestie vehiculata la randul ei de T. Galusca, ea isi va gasi
expresie prin niste eresuri populare cu ,,solomonari. .., urmele stravechilor magicieni
care prin puritate, forta spirituala si puterea cuvantului stapaneau natura,... alungau
norii..., 1si masurau puterile prin strigaturi, vorbe mestesugite” (2010, p. 181).
Metaforic vorbind, din aceasta ,,caruta de folclor” (2010, p. 111), culeasa si oferita
cu discretie de T. Galusca, poetul a reusit sa sintetizeze niste imagini artistice, ce
se vor redimensiona in conformitate cu straturile arhaice ale mentalitatii populare,
acestea fiind dirijate de o logicd mitica interioara, de niste resorturi si stari sufletesti
deosebite. Opinia vehiculata de T. Galusca este expusa in directd legaturd cu
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reprezentarile populare si toposurile folclorice din traditia autohtona, care luate
toate impreunad vor prefigura un mediu traditional, omniprezent in mai multe scrieri
ale lui G. Meniuc, ceea ce demonstreaza ,,variabilitatea materiei in timp si spatiu”,
determina aprofundarea anumitor aspecte ale realitatii curente, cu deschidere spre
multiple dimensiuni ontologice si existentiale. Toposurile folclorice, omniprezente
in viziunea artisticd a lui G. Meniuc, se manifestd intr-o orientare conceptuala,
eticd, estetica, gnoseologica si capatad un caracter arhetipal, asa cum vedem din
lectura mai multor scrieri.

Calea pe care o parcurge eroul liric a lui G. Meniuc de la rezonantele
tragice ale ,,naufragiului” sufletesc pana la solitudinea mioritica din Balada
sarpelui de casa 1i permite sa valorifice noi zone ideatice, sa dezvaluie o
realitate conceptual-artisticd de facturd baladesca, cu deschidere spre rolul
protector al unor simboluri si arhetipuri mitice. Semnificatia magica a acestora
detine o functie de mediere a situatiilor dramatice, se condenseaza in efluviul
unui lirism reconfortant.

,,INu uitati sarpele de sub talpa stanei.
El vegheaza asupra turmei, in lunca.
Si carligul, bata cioplita frumos.
Cu cap de balaur, la capat intors.”
(G. Meniuc, Balada sarpelui de casa)

Metaforele si imaginile artistice au deschidere catre un spatiu de valori
circumscrise intr-o lumind initiaticd, fiind orientate spre estimarea unor sensuri
primordiale, cu un substrat mitologic stravechi. Asadar, ,,sarpele casei, dupa sugestia
unor folcloristi, are functia de spirit protector al spatiului domestic, de garant al
norocului si viitorului casei” (Coman, 1996, p. 100), iar ,,daca pleaca sarpele sau e
omorat, precizeaza 1n alta parte si T. Galusca, moare turma” (Meniuc, 2010, p. 189).

Vazut in dimensiunile descriptive ale imaginatiei populare, asa cum si-a
gasit expresie in unele texte folclorice culese si Inregistrate de T. Galusca, toposul
sarpelui poartd un caracter sincretic, el devine expresia unui concept existential,
este ,,un model simbolic In conceptiile si reprezentarile arhaice despre univers”,
,.un arhetip al ambiguitatii specifice tuturor simbolurilor fundamentale si o ilustrare
vie a anuldrii sau contopirii contrariilor in gandirea arhaica” (Evseev, 1999,
p. 180). Epizoadele descrise intr-o balada din volumul semnat de T. Galusca, I.
Nicola Folclor roman din Basarabia, editie ingrijitd de Gr. Botezatu si T. Colac,
se manifestd printr-o semnificatie arhetipala si releva tendinta de a contura o lume
neordinara, contradictorie prin insdsi esenta ei. Voinicul nghitit sau sugrumat de
sarpe, ,,Jumatate 1-o mancat,/ Jumatate nu-1 mai poate,/ De cutate ascutite,/ De
curdle aramite” (Galuscd, Nicola, 1999, p. 600), este implinirea blestemului matern,
iar prin analogie metaforica, se poate subintelege fatalitatea existentei umane, aflata
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sub puterea malefica a destinului. Soarta omului este prefigurata in sarpe, ,.fiecare
om are sarpele sdu” (Ferber, 2001, p. 99), care 1n cele din urma ii devora existenta.
Resemnarea celui ,,inghitit de sarpe”, adica, aflat sub puterea nefasta a destinului,
este de sorginte mioritica si oferd noi orizonturi de intelegere a lumii.

In poezia de Sub cer de G. Meniuc ,.se despleteste parul ca serpii pe jos in
furtund”, ca sa se dizolve ,,intr-o emotie universald”, iar ,,crengile au febra ca
serpii-n asfintit”. La un anumit moment, pare cd intreg universul este invadat de
serpi, ca in cele din urma, autorul sd contureze o stare de cogmar existential.

,,Tot pamantul e Tnnoptat de privirea lor,
Toata padurea e plind de serpi.
Crengile se zbat, soptesc, inteapa si rad ca serpii
Si parul e sarpe. Si vantul e sarpe.”
(Serpii)

Critica literara intrevede in situatia poeticd descrisd o primejdie,
un avertisment in legaturd cu ,,strecurarea nestavilitd si periculoasd — prin
lucruri — a Raului cdtre Om” (Dolgan, 1974, p. 89). Receptarea artisticd a
acestui fenomen poate fi interpretatd prin prisma mai multor puncte de
vedere, care vor depdsi situatia maleficd prefiguratd mai sus. Folcloristii au
incercat nu o singura data sa explice simbolismul sarpelui si sa-1 incadreze
in ,granitele dintre materie si spirit” (Evseev, 1999, p. 180), sa-1 prezinte
drept ,,0 intruchipare a materiei primare, a pamantului si a apei, a amestecului
dintre fenomenele naturii” (1999, p. 180). Mitologia sarpelui aprofundeaza o
tematica complexa, gasindu-si expresie intr-o polaritate existentiala specifica,
ne orienteaza spre niste simboluri arhetipale apropiate de ,,viziunea prin suflet
a unui fenomen primar” (Bailiet, 1979, p. 35). In ultima instantd, toposul
sarpelui releva o realitate fabuloasa si se impune prin necesitatea de a explica
originea fenomenelor din naturda, este imboldul spre samburele germinatoriu
al universului. Ghidat de o experienta expresionistd, G. Meniuc creeaza o zona
arhetipala, cu semnificatii magice si conotatii mitice individualizatoare. Chiar
si elementele celeste capata asociatia unui sarpe, ca sd se coaguleze printr-un
joc al imaginatiei simboliste, ceea ce-l determina pe autor sa surprinda in acest
arhetip mitic un mediator dintre cer §i pamant. Diferentele de functionalitate
si initiere mitologica prevad niste mutatii interioare, care se produc in sfera
imaginarului artistic. De aceea, arhetipul sarpelui, in cele din urma, capata o
incarcaturd cosmica, el devine un simbol al unor dimensiuni ancestrale, care
influenteaza in permanentd universul.

Balada sarpelui de casa de G. Meniuc este o scriere de inspiratie mitica, unde
»cel nelumit, nescos la nunta”, ,,astrucat in campia larga”, este incadrat Intr-un ,,salt
ontologic” cauzat de un ritual magic. Are loc esentializarea unor stari sufletesti cu
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deschidere spre o problematica complexa, in conformitate cu un stereotip de credinta
popularad binecunoscut. Poetul exploreaza intelesurile filosofice ale mioriticului si
creeaza un sistem de simboluri traditionale, de o nuantd specifica. Trecand peste
aspectul de suprafata ale fiintarii lui pamantesti, drama existentiald a omului este
plasata intr-o lume selenara, superioara in esenta ei. El este ocrotit de stihiile naturii,
de ,,raza soarelui”, ce se identifica cu ochii sarpelui, asa cum vedem Intru-un text
baladizat cules intr-un context etnologic din regiunea Odessa:

,,Colo-n vale intr-o gradina

Se zareste o lumina, muma,

Parca-i raza soarelui, mai,

Dar nu-i raza soarelui,

Ci sunt ochii sarpelui, muma.”

(AF ASM, 1968, £.43).

Recuperarea straturilor mitice are loc la G. Meniuc in functie de caracterul
arhetipal al imaginilor folclorice, oscileaza de la viziunea mitica spre cea metafizica,
spre o conceptie apropiatd de miezul filosofiei populare. Privirea initiatica a sarpelui
este ,,raza” prelinsa ,,din ochii lui intelepti” peste ,,numele meu de mocan, pe care/
Soarele 1-a scris, ploile 1-au plans”. Sunt dezvaluite noi dimensiuni ale cunoasterii
umane, unde legatura dintre om si univers se manifesta intr-o procesualitate infinita.
Viziunea moderna a versului, tinuta intelectuala si metafora elegantd aprofundeaza
sensibilitatea unui temperament viguros, de o inaltd maiestrie artistica.

Expresie a unei vaste culturi scriitoricesti, poezia lui G. Meniuc din anii
’60-’80 asimileaza deopotriva atat elementele livresti, cat si cele din tezaurul
spiritualitatii autohtone. Universul creatiei sale se regaseste in bogatia de gandire si
simtire romaneasca, intelepciunea poporului, conceptia despre perenitatea mitului
sau existential. G. Meniuc 1si revigoreaza lirismul din perspectiva unei noi viziuni
estetice, manifestata prin largirea orizonturilor ei spirituale si general-umane, prin
pregatirea unei constiinte artistice cu orientare despre universalizarea valorilor.
El creeaza o poezie care pe masura avansarii sale in timp, prin democratizarea
mijloacelor de investigatie artisticd, prin aprofundarea valorilor si semnificatiilor
estetice, le substantializeaza, le trece Indelung prin substraturile creativitatii
populare. ,,Radacinile creatiei lui G. Meniuc, scrie acad. M. Cimpoi, stau infipte
adanc in colinde si balade, in reprezentarile populare (adica in arhetipurile mitice),
iar varfurile ei le gasim inaltate semet ,,in aerul distins al culturii universale...”
(Cimpoi, 2004, p. 315).

Volumele de versuri Vremea lerului, Versuri alese, Florile dalbe, Toamna
lui Orfeu confirma justetea aserfiunii de mai sus si se prezintd drept niste
opere de sintezd, anunta regasirea de sine a lui Meniuc prin intermediul creatiei
populare. Vremea lerului este timpul mitic, Incarcat de semnificatia unui aer
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sacral, de o nostalgica ingadndurare 1n fata problemelor existentiale. Este vremea
mesterului din balada, care incearca sa ,,reinnoade” firele intrerupte ale unui
reflux poetic interior, ca sd se mentind in dimensiunile spatiului matrice ,,intre
pamant si cer, in uitare”, e ,,un spatiu etern” al viselor si sperantelor creatoare
intuite ,,prin confundarea in el insusi si prin intalnirea meditatiei si contemplatiei
interioare” (Bomher, 1994, p. 1).

Florile dalbe este metafora ce determina sincronizarea lui G. Meniuc cu poezia
universald, dar si cu sugestia mitica din colindele stramosesti. Odata ce Florile raului
de Baudelaire se impun printr-o antinomie mitica, ceea ce-1 determina pe eroul liric
sd coboare din ,,eternele gradini ale paradisului”, in purgatoriul suferintelor umane,
G. Meniuc, din contra, printr-o dezinvoltura romantica, incearca sa profileze niste
acorduri domoale ale melosului popular:

»Sculati, zorilor pe roua,
Manati oile Tmproor.
Sculati pasari matatele,
Ciripiti pe cracurele,
Sculati, ciute si cerboane,
larba-i otova-n poiana...”
(Colind de baiat)

Toamna Iui Orfeu continud experienta artistica din Florile dalbe, indicand
cu mai multa pregnanta revigorarea spiritului poetic, releva calea de suprapunere
a surselor de inspiratie mitica cu resorturile poeticii moderne. Simbolul mitic al
creatorului este recuperat dintr-o perspectiva insolitd, el este artistul marcat de
povara propriului destin, predispus sacrificiului prin creatie. Mitul lui Orfeu devine
o parte integrantd din conceptfia despre lume a scriitorului, un imbold creator
pentru realizarea unor scrieri unde ,notiunile traditional-modern, imprumut-
interpretare originala vor fi subordonate noii sinteze ca fapt artistic de neconfundat”
(Cesereanu, 1966, p. 495).

Fascinatia mitului orfic din creatia lui G. Meniuc este opus determinismului
curent al vietii materiale, el este invocat de scriitor ,,pentru a spori expresivitatea
propriilor idei, ca Blaga cu Mesterul Manole, Camus cu Sifif sau Freud cu Oedip”
(Wald, 1992, p. 7). G. Meniuc problematizeaza chipul artistului, il ridica la rang
de generalitate, de cunoastere a adevarurilor primordiale. Predispus spre afirmarea
propriei identitati creatoare, eroul lui G. Meniuc este determinat de o ,,sfasiere”
launtrica, de o ravasire sufleteasca. Astfel, intr-o poezie din anii 80, autorul isi
revendica trairile printr-o ambiguitate simbolica, iar disparitia iubitei este redata
prin intermediul unor acorduri elegiace venite prin vocabula folclorica:

,» Tu erai demult plecata in lume,
Grierii amutira si ei Tn gradina,
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In solitudinea noptii vedeam cum risai,
Din iarba, din aer, din valuri.”
(Toamna lui Orfeu)

Regésirea interioard are loc prin chemarea amintirii, care anihileaza
sentimentul despartirii, orientand personajul liric spre redimensionarea artistica a
trairilor i aspiratiilor sufletesti ,,spre elegia singuratatii sale fara leac” (Meniuc,
2010, p. 19), unde:

,Pierdute dalbe salbe, bratari ca sa le poarte

Frumoasa mea din Delta, in luntre de pescar

Fiorul lor ca roua s-a scuturat departe

La cercanas de luna, la bouri de hotare.”
(Cantec de dor)

Este, de fapt, o meditatie despre curgerea dureroasa a timpului si statornicia
sentimentelor umane, despre permanentizarea valorilor general-umane. Acordurile
elegiace si sentimentul mistuitor al iubirii imprima poeziei un aer demonic, o reverie
eminesciand. Versul lui G. Meniuc, despovarat de finalitate, devine 1n cele din urma
,,0 stare de sine §i in sine”, pentru a exprima ideea de regasire sufleteasca, de sfidare
a conventiilor existentiale impuse de realitatea durutd. Invocarea iubitei pierdute
intr-un spatiu atemporal are loc printr-o dimensiune mitica, acolo unde viata si
moartea, dragostea si suferinta, amurgul si lumina, se conditioneaza reciproc.

G. Meniuc isi revendica trairile, starile sufletesti in conformitate cu o
viziune artistica arhetipald, iar vibratiile folclorice vor deveni, in acelasi timp, si o
modalitate de comunicare erotica. Or, asa cum ne sugereaza scriitorul in paginile
sale de corespondentd catre T. Galuscd, ,frumoasa... din Deltd, in luntre de
pescar” ,,este o farama din tine”, cu alte cuvinte, este nenumita, dar omniprezenta
si ,,neuitata 1iubita”, (2010, p. 143), pe care eroul liric o doreste intr-un moment
de intensa efervescenta launtrica si o va regasi anume prin intermediul sugestiei
folclorice, dincolo de hotarele vesniciei. Or, ,,aceasta mare iubire, dupa cum scrie
in alta parte G. Meniuc, a lasat o urma adanca in creatia mea...” (Meniuc, 2010,
p. 99), iar ,.curdtenia ta sufleteasca, cuvintele tale calde, luminoase, pline de viata
m-au insufletit in existenta mea trista...”, asa cum ,,...suflul viu al creatiei populare
... mi-a fost foarte necesar” (Meniuc, 2010, p. 99).

La randul ei, T. Galusca isi exteriorizeaza gandurile prin niste marturisiri
pline de tandrete, gingdsie, dar si printr-o evidenta profunzime a sentimentului
trait, rar Intalnit in literatura noastra. Trairile nuantate, vibratiile sufietesti coplesesc
prin intensitate si parca sunt smulse din adancurile simtirii populare, ele redau
,zvarcolirea sufleteasca a omului” (Rusu, 1967, p. 32) si nostalgica lui ingadndurare
in fata trecerii ireversibile. Aceste ,.clipe sfinte” se profileazd aidoma unui zbor
prelung de pasare, ,,din mainile tale zboara o pasare nemaivazuta” (Meniuc, 2010,
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p. 99), scrie G. Meniuc, ca sa scruteze departarile, sd ne aduca la ,,ora risipita-n
vesnicii”, pentru ca dincolo de ea sa rasune dureros de viu niste confesiuni
tulburatoare, incadrate in tendinta de exteriorizare a unui ,,sentiment total, abisal,
ireversibil, in stare de cele mai sublime momente de elevatie”, dar si de ,,catastrofele
cele mai dureroase” (Fochi, 1988, p. 15), asa cum vom sesiza in continuare din
relatarile ce urmeaza: ,,Prieten al frumosului, al profunzimilor limbii si vietii ce dai
cuvintelor ca un mester faur, cat te admir! Citesc si recitesc si ma minunez de ce
poate elabora sufletul tiu mare” (Meniuc, 2010, p. 187). Intrevedem o comuniune
sufleteasca, ce este marcatd de niste dimensiuni atemporale, facand abstractie
de conventiile timpului istoric: ,,Noi nu ne vom intalni, eu voi muri, dar vorbele
noastre se vor Intalni ”, ,,...se vor intalni, hat departe” (Meniuc, 2010, p. 98). Chiar
daca ,,Prutu ista ni disparti” (Galusca, Nicola, 1999, p. 202), asa cum s-a intdmplat
pe multpatimitul pamant al Basarabiei in rastimp de mai multe decenii, folclorul
si poezia le-a determinat existenta printr-o stare de regasire spirituala totald, intru
contemplarea launtricd a esentelor primordiale ale trecerii omului pe pamant. Or,
dialogul G. Meniuc vs T. Gélusca, colaborarea lor pe tdramul creatiei artistice a
devenit un frumos exemplu de comunicare sufleteasca , ,,0 creanga de aur care va
luci in sine, in afara de timp” (Sadoveanu, 1976, p. 191), menita sa dainuie dincolo
de hotarele existentei terestre.
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Rezumat. Articolul cuprinde un portret enciclopedic al etnologului si folcloristului
roman Victor Cirimpei. Membru al Uniunii Scriitorilor din Moldova, cercetator stiintific la
Academia de Stiinte a Moldovei. A fost preocupat de etnofolclorismul secolelor XIX si XX,
precum si de creatia populara a romdanilor din zilele noastre.

Cuvinte-cheie: mitologie, etnologie, folclor, traditie, comic, activitate.

Abstract. The article contains an encyclopedic portrait of the Romanian
ethnologist and folklorist Victor Cirimpei. Member of the Writers’ Union of Moldova,
scientific researcher at the Academy of Sciences of Moldova. He was preoccupied with
the ethnofolklorism of the 19th and 20th centuries, as well as with the popular creation of
today s Romanians.

Keywords: mythology, ethnology, folklore, tradition, comedy, activity.

Remarcabilul etnolog si folclorist roman Victor Cirimpei s-a nascut la
15 februarie, 1940, in satul Draganesti, judetul Balti, Romania, a decedat la data
de 11 martie, 2019, in Chisindu, Republica Moldova. Este fiul lui Alexandru
Cirimpei si Liza (Elisabeta Mandraji), tirani. Intre anii 1947 si 1958 este elev
la scoala medie din satul natal. Apoi devine student la Facultatea de Istorie si
Filologie a Universitatii de Stat din Chisinau intre 1958 si 1964. Dupa absolvirea
universitatii ajunge doctorand la Institutul de Literatura Universala ,,A.M. Gorki”,
(Academia de Stiinte a URSS), orasul Moscova, anii 1965-1967. Totodata, din
1964 activeaza, in cadrul Academiei de Stiinte a Moldovei din Chisinau, in calitate
de laborant delegat la doctorantura si cercetator stiintific. Din 6 iunie 1968 devine
doctor in filologie, cu teza Procese contemporane in folclor.

Victor Cirimpei a activat in calitate de redactor-secretar al editiei Creatia
populara moldoveneasca in 17 volume (1975-1983), a fost un timp redactor la
»Revistd de lingvistica si stiintd literard”, a initiat, organizat si moderat mai multi
ani simpozionul ,,Perenitatea creatiei populare si contemporaneitatea”.

Membru al Uniunii Scriitorilor din Moldova, a fost cercetator stiintific
permanent mai mult de 50 de ani, incepand cu august 1964, la Academia de Stiinte a
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Moldovei, inclusiv, din tulie 2006 pana in februarie 2019, cercetator coordonator la
Institutul de Filologie. La academie Victor Cirimpei a desfasurat o vasta activitate in
domeniul studierii valorilor etnofolclorice ale romanilor, evolutia si transformarile
creatiilor populare, influenta lor asupra contemporaneitatii.

Gratie aportului adus in stiin{d si invatamant pe parcursul activitatii sale
domnia sa a fost decorat cu insigna ,,Eminent al Invitimantului Public din RSS
Moldoveneasca”, de doua ori (1989, 1990). A fost distins cu premiul republican
cultural ,,Dacia” al Centrului National de Creatie Populara (1990). Laureat
al premiului ,,Simion Florea Marian” al Academiei Romane (1995). Medalia
Academiei de Stiinte a Moldovei ,,Dimitrie Cantemir” (2010).

Incepand cu anii de scoald Victor Cirimpei culege materiale etno-folclorice
de la consateni, apoi, ca student si profesor scolar din alte diferite localitati din
Basarabia, Bucovina, Transnistria. Mai apoi — ca laborant si cercetator stiingific la
academie — de la romanii din Basarabia, Ucraina, Rusia, Georgia, Caucaz, publicand
materialele in diverse volume-culegeri, antologii precum Frumos e la sezatoare,
Crestomatie de folclor moldovenesc, Genuri si specii folclorice si Relatii folclorice
moldo-ruso-ucrainene (1972).

Deosebit de pretioase sunt studiile cercetatorului despre mitologie (geneza
indo-europeand a unor mituri, credinte), etno-folcloristica (raportul dintre traditie
si contemporaneitate) si interpretarile literare (figuri emblematice ale literaturii
si culturii romanesti), studii care incep a vedea lumina tiparului pe la mijlocul
anilor ’60, Intdi in publicatii de profil din Chisindu, apoi la Moscova, Mahacikala,
Campulung Moldovenesc, Bucuresti, Berlin etc.

Cercetatorul Alexandru Burlacu identifica urmatoarele directii principale de
investigatie stiintifica ale etnologului care sunt legate de: zamislirea si evolutia
gandirii mitologice si folclorice; cultura etnologica a romanilor in context
universal; istoria folcloristicii romdnesti; natura i functionarea comicului popular;
interferentele folclorului cu literatura; fenomenul artistic literar; editarea stiintifica
a monumentelor de creatie populara (2010, p. 5).

Din cele peste 200 de lucrari, publicate de C. pe parcursul anilor, 6 carti trateaza
monografic: 1) caracteristica evolutiei contemporane a folclorului (@orvxnop u
cospemennocms, Folclorul §i contemporaneitatea 1974), 2) contributia cronicarului
Ion Neculce, pentru sec. XVII-XVIII, si cea a pedagogului Teodor Stamati (sec.
XIX) la consemnarea masiva a creatiilor mitologice, etnografice si de folclor
(Realizari ale folcloristicii timpurii moldovenesti, 1978), 3) specificul naratiunilor
comice romanesti (Snoave si anecdote, 1979), 4) probleme de mitologie autohtona,
comic popular narativ, prefolcloristica si folcloristica (in calitate de coautor al
cursului teoretic universitar Creatia populara (Curs teoretic de folclor romdnesc din
Basarabia, Transnistria gi Bucovina), 1991), 5) etnicitatea basarabenilor (4rgumente
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Basarabe. Dovezi referitoare la sigiliul romanesc al dinastiei domnitorilor Basarabi
in spatiul dintre Prut i Nistru, 2006), 6) specificul comicului artistic (Comicul
folcloric, literar, politic-national, 2013) (Burlacu, 2010, p. 5).

Altele 5 sunt volume de cercetdri si materiale etno-folclorice: Ace pentru
cojoace. Glume, anecdote, snoave (1985); Pdacala si Tandala, cu editii aparte In
franceza, engleza, spaniold (1987) si rusd (1991); Soare nou rasare. Folclor al
sarbatorilor de iarna (1990); Pozne cu alde Pdcala. Povestiri si dialoguri din
folclorul comic romdnesc (2007); Pataranii folclorice ale romanilor sovietici din
Basarabia, stanga Nistrului, nordul Bucovinei, nordul Transilvaniei, Caucazul de
vest (2008) (Burlacu, 2010, p. 5).

In general etnologul insumeaza articole si studii proprii in peste 20 de
carti-culegeri, iar ca si coautor este prezent In peste 15 astfel de lucrari cu texte
folclorice selectate si comentate, precum: Folclor din Bugeac (1982), Folclor din
nordul Moldovei (1983), Frumos e la sezatoare (1983), Folclor din stepa Baltilor
(1987), Folclor din Maramures (1991), Folclor din Tara Fagilor (1993), Cat ii
Maramuresul (1993) Dimitrie Cantemir si Moldova din stanga Prutului, Dimitrie
Cantemir [despre] plaiul natal §i datinile sale (2008) etc.

Victor Cirimpei, in colaborare, a lucrat si la elaborarea unui manual-
crestomatie de Literatura romana pentru clasa a VII-a pentru scoala nationala.

Despre cartile si cele circa 200 de studii si articole stiintifice, publicate
pe parcursul anilor, s-a vorbit in nenumarate randuri si cu diferite ocazii. S$i
el, la randul sau, a avut in vizorul criticii sale personalitdt{i notorii despre
care a scris bine documentat, cu multa perspicacitate si prezentd de spirit.
Remarcam aici urmatoarele studii: Vasile Coroban — culegator si cercetator
de folclor; Sergiu Moraru — neobosit cercetator i propagator al valorilor
folclorice (1946-1996); Soare nou rasare: Folclor al sarbatorilor de iarna
(Texte in versuri); lordan Datcu. Etnologi basarabeni, nord-bucovineni si
transnistrieni; Iulian Filip — omul, poetul, folcloristul; Viadimir Besleaga:
Cultura populara, comicul realitatii, naturaletea limbajului; Fenomenul
complex neordinar lulian Filip; Vasile Toma, sarcastic, E. Baican, Literatura
populara sau Palavre si anecdote, 100 subiecte; Nichita P. Smochina: un
distins etnolog romdn, scos din anonimat s.a.m.d.

Cele mai prestigioase reviste si ziare de specialitate de la noi si de peste
hotare ii gdzduiesc anual studii pretioase intre care remarcam Folclorul comic si
puterea; Fragmente de tezaur al mentalitatii si inteligentei populare; Dragoste de
mama gen Roland Barthes/ Grigore Vieru; Esenta surselor si structura cercetarii
., Gandirea comica populara”; Principiile directorii de documentare si editare a
materialelor arhivistice de etnologie orala romdneasca din Republica Moldova,
Vocabula tracica pe parcurs de milenii; Relatii dintre popoare in folclorul comic
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romanesc;, Particularitati ale eticii relatiilor socioculturale dintre popoare in
folclorul comic romanesc; Datina arderii unei buturugi la solstitiul de iarnd; Reflexe
de vorba tracica pe parcurs de milenii in limbile diferitor popoare. E prezent cu
astfel de cercetdri in reviste si ziare precum Revista de lingvistica si stiinta literard,
Metaliteratura, Philologia, Francopolyphonie, Limba romana, Literatura si arta,
Glasul natiunii, Tara, Timpul etc.

Victor Cirimpei a fost un impatimit al mitologiei si folclorului, a fost
un asiduu cercetdtor stiintific, un aprig aparator al adevarului istoric si stiintific
care s-a bucurat, la randul sau, de o inalta apreciere in critica literara de la noi
si din Tard. Remarcam indeosebi aici pe cercetatorii Mihai Cimpoi, lon Oprisan,
Andrei Hancu, Ion Filipciuc, lordan Datcu, Iulian Filip, Alexandru Burlacu, Marcu
Gabinschi, Mariana Cocieru etc., care in exegezele lor au pus in valoare noutatea
si profunzimea investigatiilor unui etnolog de aleasa si temeinica scoala gen Vasile
Coroban, Ovidiu Barlea, I. C. Chitimia, Eugen Russev.

SCRIERI: @onvknop u coepemennocme (Folclorul si contemporaneitatea),
Chisinau, 1974, (in limba rusd); Realizari ale folcloristicii timpurii moldovenesti,
Chisinau, 1978; Snoave si anecdote, Chisinau, 1979; Ace pentru cojoace. Glume,
anecdote, snoave, Chisinau, 1985; Pdcala si Tandala, cu editii aparte in franceza,
engleza, spaniold (1987) si rusa (1991); Soare nou rasare. Folclor al sarbatorilor
de iarna, Chisinau, 1990; Argumente Basarabe. Dovezi referitoare la sigiliul
romanesc al dinastiei domnitorilor Basarabi in spatiul dintre Prut §i Nistru, 2006;
Pozne cu alde Pacala. Povestiri si dialoguri din folclorul comic romdnesc Chisinau,
2007; Pataranii folclorice ale romanilor sovietici din Basarabia, stanga Nistrului,
nordul Bucovinei, nordul Transilvaniei, Caucazul de vest, Chisinau, 2008; Comicul
folcloric, literar, politic-national, Chiginau, 2013.

Din volume colective: Frumos e la sezatoare; Crestomatie de folclor
moldovenesc;, Genuri §i specii folclorice; Relatii folclorice moldo-ruso-ucrainene;
Cdntece revolutionare si sovietice; Creatia populara (Curs teoretic de folclor
romdanesc din Basarabia, Transnistria si Bucovina), Folclor din Bugeac; Folclor
din nordul Moldovei; Frumos e la sezatoare; Folclor din stepa Baltilor; Folclor din
Maramures; Folclor din Tara Fagilor; Cat ai Maramuresul...

Repere bibliografice: Al. Donos, Creatia populara astazi, ,,Cultura”, 1974,
21 decembrie; Gr. Bostan, Din tezaurul culturii populare, ,,Zorile Bucovinei”, 1975,
24 decembrie; E. Russev, Corelatia folclor-cronografie, ,Nistru”, 1978, nr. §; A.
Hancu, ,, O sama de cuvinte”, Literatura si arta, 1978, 14 septembrie; E. Junghietu,
S. Moraru, Noi volume din seria ,,Creatia populara moldoveneasca”, ,Nistru”,
1982, nr. 9; Chitimia Ion. C., Realizari ale folcloristicii timpurii moldovenesti;
O. Barlea, Limba si literatura. Vol. 11, Buc. 1983; Mircea Fotea, Simeon Florea
Marian — folclorist si etnograf, Bucuresti, 1987; 1. Datcu, Soare nou rasare. Revista
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de etnografie si folclor. Buc., 1992, nr. 1.; M. Gabinschi, V.C. Revista de lingvistica
si stiinta literara, 1996, nr. 4; Al. Dobre, V.C. Revista de etnografie si folclor, 1996,
vol. 41, nr. 3-4; Gr. Bostan, V.C. Poezia populara romaneasca in spatiul carpato-
nistrean, lasi, 1996; 1. Datcu, Dictionarul etnologilor romani, Buc.,2006.1. Ciocanu,
Etnolog implicat addnc in cunoasterea istoriei si limbii. Philologia, 1anuarie-aprilie,
2010; Iu. Filip, Pe un taram cu ne-ntelesuri multe. Philologia, ianuarie-aprilie, 2010;
V. Toma, Harnicul cercetator-etnolog Victor Cirimpei. Philologia, ianuarie-aprilie,
2010; A. Pasat, Victor Cirimpei — ca cercetator al comicului popular. Philologia,
ianuarie-aprilie, 2010; Al. Burlacu, Un fenomen complex: Victor Cirimpei: [70 de
ani de la nasterea cercetatorului folclorist]. Literatura si arta, 11 februarie, 2010;
M. Cimpoi, De ce/ cine si cum rddem, 2013; Iu. Filip, Autoportret mozaical Dr.
Victor CIRIMPEI la 75 de ani, Chisinau, Akademos, nr. 1, 2015; V. Caraman,
Elogiu lui Victor Cirimpei: [portretul etnologului la 75 de ani]. Literatura si Arta,
12 februarie, 2015; M. Cocieru, Dimensiuni diacronice ale mitologiei autohtone
in studiile stiintifice ale lui Victor Cirimpei. Realitati Culturale, nr. 5, 2015; M.
Cocieru, Victor Cirimpei — contributii la cercetarea mentalului mitologic romanesc.
Philologia, mai-august, 2020.

Si iata cateva referinte concrete care justifica valoarea stiintifica a studiilor
lui V.C.

M. Cimpoi, De ce/ cine si cum radem, 2013 ,,Ce surprinde in cartea
reputatului etnolog Victor Cirimpei? Bineinteles, faptul ca stie multe, daca nu
chiar totul, despre problema discutata sub toate aspectele pe care le releva: geneza,
istoric, definitia estetica a conceptului, genuri, specii, semnificatia de manifestare
umand, de marca fenomenologicd a spiritului, figuri comice, po(i)eticd si toate
celelalte. Victor Cirimpei este un om de stiintd veritabil, deci dedicat cu trup si
suflet... stiintei...

E un studiu exhaustiv care ne ajuta sa intelegem toate aspectele rasului popular
si ale celui cult, raspunzand imperativului integrationist: cum ne incadram cu
cultura noastra, inclusiv cu umorul nostru subtil, bonom, de Tnalta calitate estetica,
in cultura universala” (Cimpoi, 2013, p. 10).

Iu. Filip, Pe un tardm cu ne-ntelesuri multe. Philologia, ianuarie-aprilie,
2010. ,,Diapazonul ispitelor stiintifice ale lui Victor Cirimpei sensibilizeaza si
ilustreaza nuantat categoria cercetatorului complex (daca nu cumva integru) si a
motivului asa-zisului stil stiintific (care adeseori e un fals motiv), ademenindu-ne
intr-un camp polemic, din care nu e atat de usor de iesit. Cert e ca cercetatorul
Cirimpei, ispitit si de critica literara si scriitura modernd, pe langa preocuparile sale
constante pentru Dimitrie Cantemir, lon Neculce, B. P. Hasdeu, comicul popular;
cu investigatii Tn mitologie si etnologie, in istoria geto-dacilor, dispune — pana la
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transfrontaliere-interdisciplinare, care-i inlesnesc (vorba poeziei mele) intregirea
ulciorului cu cioburile din diferite domenii de cercetare” (Filip, 2010, p. 132).

M. Cocieru, Victor Cirimpei — contributii la cercetarea mentalului
mitologic romdnesc. Philologia, mai-august, 2020. ,,Demersul intreprins asupra
dimensiunii mitologiei autohtone analizate 1n studiile etnologului Victor Cirimpei
ne justificd sd afirmam ca exegetul etnolog a dat dovadd permanent de verva si
curaj 1n a investiga subiecte aflate Tn obscuritate, lipsite de atentia cercetatorilor
sau neanalizate pana la capat, reusind in felul acesta sa aduca mai multa claritate,
pastrand impartialitate pentru cele descoperite si punadnd accent nemijlocit pe
adevarul istoric si documentar” (Cocieru, 2020, p. 90).

P.S. Pe parcursul activitatii sale de mai bine de o jumatate de secol etnologul
s-a aflat mereu In cautarea perlelor creatiei populare, acumuland un vast material
folcloric. Din pacate, o altd buna parte din materialul selectat a ramas in arhiva
personala a cercetatorului, nefiind valorificat, urmand, speram, sa vada eventual
lumina tiparului in conditii mai prielnice...
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UTILIZAREA ENGLEZISMELOR iN LIMBA ROMANA
iIN CONTEXTE ADECVATE
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Rezumat. Actualmente, limba engleza ofera un inedit prototip de socializare
internationala, delegandu-si mijloace de exprimare in cele mai multe limbi ale
lumii. Prin comunicare mediatica, deschisa tuturor innoirilor lexicale, cuvinte de
origine engleza patrund si in limba romand, cautindu-si locul adecvat in diferite
contexte. Englezismele sunt o realitate, o atestare actuala a evolutiei limbii noastre.
Ele isi demonstreaza functionalitatea in comunicare, iar reiterativitatea in circuit le
marcheaza insdasi utilitatea lor.

In lucrarea de fatd, urmarim incadrarea englezismelor din varii domenii de
activitate in diferite pasaje. Cercetam relevanta lor in exemple concrete, gradul de
necesitate, de adaptare, de corectitudine, dar si frecventa utilizarii acestora in mass-
media. Astfel, vom constata interactivitatea dintre nivelul dezvoltarii limbii romdne §i
utilizatorii ei care contribuie la imbogdtirea si modernizarea vocabularului nostru,
pentru a ne realiza pe scara internationald.

Cuvinte-cheie: Englezisme, norma, functionalitate, utilizare corectd, context, mass-
media, modernizarea lexicului.

Abstract. Currently, English offers a novel prototype of international socialization,
delegating its means of expression in most languages of the world. Through media
communication, opened to all lexical renewals, English words also penetrate the Romanian
language, looking for an adequate place in different contexts. The Anglicisms are a reality,
a current attestation of our language evolution. They demonstrate their functionality in
communication, and the repetitiveness in the circuit marks their usefulness.

In this paper, we aim the enclosing of Anglicisms from various fields of activity in
different passages. We research their relevance in concrete examples, the degree of necessity,
adaptation, correctness, but also the frequency of their use in the mass media. Thus, we
will establish the interactivity between the level of Romanian language development and
its users that contribute to the enrichment and modernization of our vocabulary, in order
to achieve ourselves on an international scale.

Keywords: Anglicisms, norm, functionality, correct use, context, mass media,
lexicon modernization.
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Comunicarea mediaticd este deschisd tuturor innoirilor lexicale. Lucrarea
de fatd este justificatd de sporirea semnificativd a ponderii influentei engleze in
terminologia mass-media in contextul general al patrunderii englezismelor in limba
romana, cuprinzand toate sferele de activitate publica.

Mass-media, fiind principala furnizoare de englezisme, ,,construieste
o realitate secunda, bazandu-se pe informatii, relatari si interpretari pe care ea le
selecteaza (prin functia de agenda-setting), le ordoneaza (in raport de prioritati), le
prelucreaza si le raspandeste in randul publicului, apeland la o anumita terminologie
(care ,,eticheteaza” si valorizeaza prin utilizarea unor stereotipuri politice, culturale,
religioase menite si asigure integrarea si omogenizarea sociali). In raport cu
publicul, mass-media vizeaza patru obiective: sensibilizarea si informarea asupra
unui anumit subiect, formarea unor atitudini fata de acesta si, 1n sfarsit, influentarea
comportamentului ntr-o anumitda directie (,,orientarea” opiniei publice)”
(Stoichitoiu-Ichim, 2003).

Deoarece presa reprezintd ,,si un important factor cultural-educativ”, ea
poate contribui ,,pe de o parte la educarea lingvisticd a publicului, iar pe de alta
parte la Tmbogatirea, diversificarea si internationalizarea lexicului limbii literare”
(Stoichitoiu-Ichim, 2007, p. 85). Prin ,,larga sa audienta, prin autoritatea cuvantului
tiparit sau rostit la microfon, presa a avut si continud sd aiba un rol Insemnat in
difuzarea si impunerea inovatiilor lingvistice si, in primul rand, a cuvintelor
imprumutate pe cale livresca din limbi strdine” (Stoichitoiu-Ichim, 1996, p. 37).

In aceastd ordine de idei, aportul mass-mediei, in general, iar in cazul
investigatiei noastre — din spatiul romanesc, intr-un concret interval de timp, este
indiscutabil. Publicatiile periodice devin primul mijloc savant de mediatizare
a englezismelor care-si fac loc in limba romana pe cale orala, dar si o credibild sursa
din care publicul larg de cititori ia pentru intdia oara cunostintd de multe cuvinte
straine, vazandu-le tiparite, exprimand ceva — deci viabile, pe care isi vor permite
mai lesne si le utilizeze apoi si in propriul vocabular. In asa fel, valorile semantice
ale englezismelor sunt interceptate si redate mai calitativ in comunicare; totodata
se cautd colectiv, se probeazd de mai multe ori in diferite variante si se fixeaza
formulele adecvate. Numai uzul le confirma ponderea semnificativa, corectitudinea
si utilitatea lor; ceea ce intrd si In competenta ziaristilor — sa dea posibilitate
neologismelor sa-si manifeste dreptul functional.

Astfel, depistam cd@ modul fresh al noii exprimari cuprinde toate sferele de
activitate a societdtii noastre de azi. lar mass-media, mai cu seama, urmareste si
ghideaza, acumuleaza si prelucreaza materialul brut, apoi 1l redd publicului utilizator
si cititor deja probat.

Viabilitatea sistemului lexical al limbii si caracterul lui deschis a fost relevat
de lingvistul suedez Alf Lombard: ,,Cand romana importa un cuvant strdin, ea
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pastreaza foarte adesea cuvantul anterior care serveste pentru a exprima acelasi
lucru. Numarul cuvintelor intrebuintate de romani nu inceteaza sa creasca. Limba
lor a devenit o limba mai mult decat bogata. Importul aproape nelimitat de cuvinte
noi, cadrul uimitor de extensibil al vocabularului, felul in care cuvintele traiesc
impreund in interiorul acestui cadru, concurenta dintre cuvintele care apartin
straturilor diferite, diferentierea semantica sau geograficd a sinonimelor — toate
aceste probleme lexicologice constituie un intreg pe care nicio altd limba nu-1 ofera
mai bine studiului” (apud: M. Graur-Vasilache, p. 214).

Asa e util cuvantul, spus si pus la locul si la timpul potrivit. Cu cét sensul
lui este sesizat de mai multi vorbitori, cu atat mai lesne se produce comunicarea
in interiorul spatiului de consumare. lar cu cat termenii se internationalizeaza,
devin un bun comun de exprimare si pentru vorbitorii altor limbi. Intrucit engleza
raspandeste notiunile sale neologice in diferite limbi, acestea le adopta si le adapteaza
dupa legile locului, apoi, prin vocabularul internationalizat, il intorc In comunicarea
internationald. La o necesitate, cunoscand originile, un anumit procentaj de cuvinte
dintr-un mesaj ar putea fi inteles de vorbitori de altd limba: polonez, luxemburghez,
portughez. In asa mod, limba englezi contureazi un nou prototip de socializare
internationald (Caruntu-Caraman, 2017, p. 98).

In acest scop si limba romani apeleaza la englezisme — si fie inteleasa si
accesibild in anturajul universal. latd de ce zicem cd englezismele sunt si ele
o marcd de demonstrare a implicarii noastre in apropierea de Europa. Iar cu cat
un domeniu sau altul de activitate, prin care ne edificam viitorul, este patruns mai
profund de progresul modern, el nu poate sd nu se internationalizeze si sa nu se
modernizeze macar prin vocabular, la Tnceput. Pe urma se vor impune integral: si
tehnic, si relational, si mental.

In etapa actuali, constatim cd in limba romani a patruns un numir
considerabil de englezisme, in special, prin intermediul mass-mediei (presei scrise
si audiovizuale). Acestea 1si cautd un loc cat mai potrivit in limba, adaptandu-se si
adecvandu-si bogate valori semnificative. Ziaristii le culeg din vorbire, din alte
surse, le astern 1n articole, schite, reportaje, corespondente, convingi de beneficiul
ce-1 aduc limbii, apoi le intorc in comunicare publicului cititor care le redescopera,
le reconsuma, le reevalueaza si le hotarasc destinul lor in continuare. Cercetatorii
le tin sub observatie, le analizeaza si le apreciaza rostul, totodatd urmarind
functionalitatea si utilizarea corespunzdtoare in contexte: cuvantul potrivit sa-si
aiba locul potrivit.

Intr-un studiu special dedicat problemei in discutie, se referi la situatia data si
cercetatoarea I. Condrea care subliniaza ca ,,limba engleza este o sursa foarte activa
de Tmbogdtire a vocabularului si, practic, orice persoand care, cel putin, citeste
ziare sau ascultd radioul trebuie sd cunoasca un anumit numar de englezisme,

33



pentru a intelege corect mesajul difuzat. Unele cuvinte imprumutate au facut deja
o carierd atat de fulgeratoare, incat avem impresia ca fara ele nici nu ne-am putea
intelege” (2002, p. 10). In asa mod, englezismele isi demonstreaza functionalitatea
in comunicare, iar reiterativitatea in circuit le marcheaza insasi utilitatea lor.

»Ziarigtii apeleaza la utilizarea, 1n acelasi context, a termenilor de origine
straind aldturi de cuvintele din limba roména cu scopul de a evita monotonia
lexicald, pentru respectarea exactitatii si a claritatii exprimarii, pentru
o transpunere cat mai fideld a realitatilor descrise. Toate aceste modalitati
de utilizare a vocabularului constituie o particularitate distinctd a stilului
publicistic” (Graur Vasilache, 2003, p. 219).

Totodata, utilizarea englezismelor reiese din necesitatea de a crea
originalitate stilistica, dar are si aspecte negative, precum ,veleitarismul
intelectual, insuficienta cunoastere a resurselor limbii materne, comoditatea
sau graba, care nu iIntotdeauna permite alegerea unui echivalent potrivit
contextului” (Stoichitoiu-Ichim, 1996, p. 40).

Destul de bine a ilustrat si George Pruteanu aceasta situatie, comentand intr-o
postare pe site-ul personal ,,Agramatica micului (dar raului!) ecran”, impactul mass-
mediei asupra societatii si limbii in general. ,,Stil de viata, {inuta, luk, imbracaminte,
atitudini, miscari, gesturi, pozitii, intonatii, accentuari, vocabular, topica — toate trec
iute si eficace de pe micul ecran pe marea si noroioasa scena a vietii” (Pruteanu).

Aspectul adaptarii imprumuturilor in limba romana ,este un proces de
oarecare duratd, cu perioade de fluctuatii, pand cand cuvantul isi gaseste forma
potrivita care sa-l fixeze in sistemul existent. Durata perioadei de adaptare depinde
mai ales de frecventa in circulatie a cuvantului” (Iordan, 1978, p. 314-315).

In acelasi context, abordand englezismele din perspectiva normei
lingvistice, A. Stoichitoiu-Ichim evidentiaza ,,aspecte complexe si, uneori,
contradictorii, precum numeroase fluctuatii, explicabile prin cauze obiective
(caracterul recent al imprumuturilor, circulatie limitatd, dificultati de asimilare
datorate diferentelor dintre sistemele lingvistice ale roménei si englezei) si
subiective (gradul de stdpanire a limbii engleze, comoditatea, mimetismul si
snobismul lingvistic)” (2007, p. 96).

Desi aceste probleme persista, ele nu sunt un obstacol in calea aparitiei
englezismelor. Acest fenomen este de lunga durata si doar utilizarea frecventa a
termenilor 1i va incetdteni in limba. Totusi, pentru a evita unele abateri de la norma
si a folosi corect formele cuvintelor este necesar ca utilizatorii englezismelor sa se
cultive permanent, sa consulte gramatica, surse ortografice si ortoepice si dictionare
de specialitate.

Familiarizarea, cunoasterea cuvintelor este in stransa relatie cu frecventa
acestora In mass-media, chiar si popularitatea termenilor depinde de gradul
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de aparitie in ziare, reviste, la TV, radio, pe strada. Astfel, in urma identificarii
termenilor in pasaje concrete, cuvintele podcast, fake-news, contactless, influencer,
vlogger, fastfood, webinar, trending, cash-back, lockdown, cookie, teaser, online,
briefing, bullying, challenge, task, deadline sunt cele mai frecvent utilizate.

Prin urmare, in mass-media utilizatorii folosesc in mare metodele de plata
contactless. Scoala on-line a devenit o realitate acum si in Moldova. Tot in mediul
online sunt raspandite fake-news-urile si se organizeaza webinare gratuite pe teme
diverse. Chiar si cursurile de instruire online devin tot mai populare. Acceptdm
task-uri, respectdm deadline-uri. Bullying-ul este o trauma si poate fi oprit doar
printr-un efort colectiv. Informatia se anunta la briefinguri. Consumul de mancare
tip fastfood este un subiect des adus in discutie. Sife-urile folosesc cookie-uri
pentru a Tmbundtdti experienta utilizatorilor. Interpretii fac tot mai multe /ife-uri
si 1s1 publica feaserele noilor videoclipuri, care ajung in final pe locuri de fop in
trendinguri. In contextul pandemiei, autoritatile instituie lockdown. Burnout-ul ne-a
afectat intr-un procent extraordinar dupa un an de criza. Adesea, influencerii isi
ghideaza comunitatea online catre produse si servicii pentru care fac publicitate. Iar
vloggerii recurg de multe ori la challenge-uri amuzante si distractive.

Unele englezisme patrund, de la inceput, cu o mica familie sau si-o formeaza/
complineste pe parcurs cu imprumuturi tot de la sursa. Asadar, mult cunoscutul
podcast circuld cu sensurile: 1) Continut multimedia (muzica, video, emisiune
TV, radio etc.) distribuit pe internet. N-am ascultat niciodata un podcast. 2)
Aplicatie care permite preluarea de pe internet a acestor continuturi. Podcast-
ul functioneaza cu ajutorul unui software specializat. Concomitent cu acesta
patrunde si podcasting (metoda de distributie si amenajare pe internet a fisierelor
in format multimedia), de la care se formeaza substantivul masculin, mai nou, si
feminin podcaster/ podcasterita (autor/ autoare de podcast). Mai jos identificam
aceste cuvinte in contexte:

® Podcast-ul este un fel de emisiune radio pe o tema anume.

® Podcastul este in format audio si este usor de accesat.

e Ne place s ascultdm muzica sau podcast-uri aproape peste tot.

e Cele mai multe podcasturi sunt gratuite.

e Aproape 25% dintre consumatorii de peste 55 de ani asculta podcast-uri lunar.

e Conform statisticilor mondiale, podcast-urile prind o anvergura demna de invidiat
in randurile consumatorilor de continut digital.

m Industria de podcasting a inceput ca o activitate pentru amatori.

m Site-urile de podcasting pot oferi fisierele spre descarcare si ascultare off-line sau
pentru redare directd on-line.

m Comunitatile folosesc podcasturi colaborative pentru a sprijini podcasting-ul mai
multor participanti.
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m Aceste emisiuni live reunesc publicul, gazdele si specialistii in marketing, ajutand
podcasterii si creeze conexiuni.

® Podcasterii pot sa se inscrie pe https://googlecp.prx.org/ pentru sfaturi, cursuri video
si cursuri de la distantd despre podcasting, toate gratuite.

® Podcasterii spun ca platforma le-a esuat intr-o varietate de moduri.

e Podcastul se poate difuza atat live, pe canalele alese de podcaster, dar poate fi si
inregistrat.

m Compania Apple a organizat o intalnire secretd cu cei mai influenti podcasteri ai
platformei iTunes.

Aceste cuvinte apar si in imbinari (platforma de podcast, episod de
podcast, producator de podcast, ascultdtor de podcast, abonatii podcast-ului,
actualizarea podcast-ului, administrarea podcast-urilor, podcast-uri contemporane,
podcast-uri romanesti, portal de podcast-uri, podcast-uri Google, podcast-uri
live; expert in podcasting, instructor de podcasting, industrie de podcasting,
scoala de podcasting, site-uri de podcasting, abilitati de podcasting; comunitate
de podcasteri.

O altd familie identificatd este merchandiser, care se pronuntad
mercendaizdr — agent comercial care promoveaza produsele noi si serviciile
unei firme, distribuind material publicitar (afise, pliante, etichete) In acest
scop (Merchandiserul poate fi cheia cresterii vanzarilor pe timp de criza) si
merchandising, pronuntat mercenddizing — totalitatea metodelor, practicilor i
operatiunilor de prezentare si promovare a produselor in randul consumatorilor,
cu scopul optimizarii vanzarilor (Unul din elementele foarte importante ale
merchandisingului este comunicarea).

m Jobul de merchandiser nu implica experientd de munca, insd necesitd abilitati
creative, analitice.

m Programul de lucru al unui merchandiser este de obicei de opt ore, de luni pana
vineri.

m Salariul unui merchandiser difera foarte mult in functie de experienta candidatului
si de tipul magazinului.

m Merchandiserii planificad si gestioneazd game de produse, inventar, afisaje si
promotii.

® Merchandising-ul serveste pentru a vinde mai mult si mai bine in mod direct.

® Merchandising-ul sustine cresterea vanzarilor.

® Merchandising-ul Inseamna produsul potrivit, la locul potrivit, momentul potrivit,
in cantitati potrivite si la pretul potrivit.

e in cazul in care standardele de merchandising sunt incilcate in zona de vanzare,
compania obtine mai putin profit.

® Merchandising-ul a luat nastere odata cu aparitia hypermarketurilor.
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e Politica de promovare si implicit merchandising-ul produselor medicamentoase se
supun anumitor reguli.

e Merchandisingul este extrem de important pentru orice plan de marketing si pentru
orice magazin, fie el mic sau mare.

Imbinarile in care apar sunt urmitoarele: atributiile merchandiser-ului,
obiectivele merchandiser-ului, echipe de merchandiseri; tehnici de merchandising,
costuri de merchandising, conceptul de merchandising, metode de merchandising,
merchandising  operational,  principiile = merchandising-ului,  beneficiile
merchandising-ului, importanta merchandisingului.

Tot cu o micd familie au patruns si englezismele advertising, advertiser;
blog, blogger, blogging; brand, branding; broker, brokeraj; bungee jumping,
bungee jumper; clubber, clubbing; coach, coaching; copyright, copyrighting;
debate, debater; download, a downloada, entertainer, entertainment; freelance,
freelancer; market, marketer, marketing; network, networker, networking,
performer, performance.

Mentiondm cd termenii identificati n exemple au fost preluati intocmai din
uz pentru a arata ca englezismele sunt instabile, ca forma, grafie si ca pronuntie,
ceea ce demonstreaza faptul ca adaptarea lor in limba romana este un proces de
durata. Este indiscutabil ca majoritatea sunt percepute ca fiind cuvinte straine,
ceea ce explica preferinta, in scris, de a fi despartite prin cratima de articol, de
morfemul de plural.

Odatd cu tendinta de feminizare a denumirilor de profesii si functii,
constatdm tot mai multe cuvinte formate prin motiune: influencer — influencerita
(O influencerita in varsta de 24 de ani are peste 100.000 de urmaritori pe
Instagram.), vlogger — vioggerita (Tanara vioggerita din Chisinau se lanseaza
in muzica.), instagramer — instagrameritd, tiktoker — tiktokerita (Cand nu
sunt tiktokerita sau instagramerita, sunt studentd.), youtuber — youtuberita
(O youtuberita din Cuba a fost arestatda de politisti in timpul unui interviu live.),
blogger—bloggerita (Bloggerita face parte din campania sociala DiorLoveChain.),
freelancer — freelancerita (Jobul iti da posibilitatea sa lucrezi pe cont propriu,
ca freelanceritd, sau si te angajezi intr-un salon de lux.), gamer — gameritd (In
prezent, existd niste prejudecati majore despre gamerite.), hacker — hackerita
(O hackerita de 12 ani face furoriin SUA.), promoter — promoterita (O societate
comerciala angajeaza promoterite in hipermarketul Carrefour.), podcaster —
podcasterita, performer — performerita, manager — managera/ manageritd,
developer —developerita, user — userita, businessman — businessmana, folkist —

folkista, fashionist — fashionista, outsider — outsiderita, player — playerita,
mogul — mogulita, designer — designerita, entertainer — entertaineritd,
gangster — gangsterita, graffer — grafferita, hairstilist — hairstilista.
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In limbajul publicistic, termenii stiintifici deseori se determinologizeaza, fiind
utilizati cu sensuri figurate. Totodatd, majoritatea cuvintelor trec granitele sferelor
de activitate cu care au patruns initial. ,,Este cazul unor termeni care migreaza
dincolo de domeniile lor de aplicatie si ,,gdsesc” calea spre limba generala” (Druta,
2017, p. 121).

Certificam deci cateva englezisme utilizate si cu sens conotativ,
fiind utile in diferite sectoare de ocupatie, in contexte inedite: blockbuster
(Ungaria a rapus Germania in ,,blockbuster-ul” zilei — fiind vorba de un meci
de handbal; de asemenea, referindu-se la un meci de tenis, avem — Blockbuster-ul
Simona Halep vs. Serena Williams.), bodyguard (Bodyguarzii financiari
ai oligarhului.), boss (Fii boss 1n gasca ta.), brand (Brandul personal este
imaginea pe care ti-o formezi in mediul in care activezi. Brandul de Angajator
nu se construieste peste noapte.), coach (Rolul coach-ului este acela de a te
ajuta pe tine sa fii asa cum vrei sa fii, oricare ar fi lucrul acela.), coo/ (Festival
cool. Tinutd cool.), deadline (Mai e putin si vine deadline-ul Craciunului.),
fresh (Parfumuri fresh pentru femei. Parfumul pdstreaza hainele fresh pana la
24 de ore.), handmade (Tanara artista handmade confectioneaza papusi. Mester
handmade.), hit (Strugurii — ,,hitul” toamnei la Piata Centrald. Un hit editorial.
Dupa ce a devenit un 4it mondial ca e-book, trilogia a fost publicatd in format
de carte tiparita.), happy-end (Lectie de viata: Increderea oarba in oameni
nu are happy-end. Moartea ca happy-end.), lider (Astazi, shopping-ul online
ocupa o pozitie de lider. Kanal D, liderul de vineri seara. Lider in domeniul
analizelor medicale.), /ive (Concurentii vor lupta in /ive-uri. Jurnalista a fost
nevoitd sa intrerupa /ive-ul din motive de securitate.), /ook (,,Look-ul” cartii
de vizitd este foarte important, la fel de important ca informatiile pe care
aceasta le contine. Inceputul fiecirui anotimp este o ocazie bine-veniti de
a o lua de la inceput, conferindu-i casei tale un /ook proaspat.), trendy (Orasul
Sibiu este considerat de Forbes printre cele mai ,trendy” din Europa.), refresh
(Mi-am dorit un refresh.), hot (Lidia Buble Single & fabulous — cel mai Aot
pictorial.), upgrade (Raspunde la 8 intrebari si vezi dacd ai nevoie de un
upgrade. Din cand in cand, un upgrade in casa e oportun.), battle (Nu pot sa
zic ca mi-a placut battle-ul asta dintre antrenori.).

Un alt aspect la care ne referim in continuare e conversiunea termenilor. Unele
adjective, primind insemnele gramaticale corespunzatoare, trec in substantive
(all-inclusive-ul, handmade-ul, fresh-uri, low-cost-uri, must-have-ul, online-ului; un
update, un must-do) sau adverbe (canta /ive, citeste online, visez non-stop, procesate
handsfree, arata cool). Adjective care au devenit substantive: all-inclusive-ul (Cum
a schimbat coronavirusul a/l inclusive-ul din hotelurile grecesti. All-inclusive-ul si
carnavalul resusciteaza litoralul. All inclusive-ul romanesc); fresh-uri (Retete de
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limonade, fresh-uri si smoothie-uri. Fresh-urile aduna intr-un pahar toate beneficiile
fructelor utilizate); handmade-ul (Handmade-ul este pasiunea nostra. Handmade-ul
este in voga.); after-school-ul (Comitetul pentru Situatii de Urgenta a decis cd after-
school-urile si cresele raman deschise.); low-cost-uri (Low-cost-urile vor sd faca
concurentd TAROM-ului pe cursele interne). Adjective care au devenit adverbe:
casual (Sunt genul de om caruia 1i place sa se imbrace casual.), cool (Fie ca poarta
skinny jeans si trenci, fie tricou lejer si blugi uzati, aratd intotdeauna cool, fara
efort.), /ive (Am insistat s ma anunte cand artistul face play-back si cand canta
live.), face-to-face (Am tinut sa discutam o astfel de ofertd face-to-face.). Verbe
care au devenit substantive: fo do-uri (Luna decembrie e plind de fo do-uri, parca
mai multe decat in orice alta luna a anului).

Desi nu sunt atestate deocamdata in dictionare, o serie de notiuni circula
frecvent in toate mijloacele de informare in masd in conformitate cu evolutia
situatiei epidemiologice la nivel mondial. Pandemia actuald, covid 19, ,,a intervenit
mult in viata noastra, inclusiv in vocabularul nostru, ficandu-ne sa Insusim rapid si
sa utilizam frecvent mai multe cuvinte si sensuri noi, generate anume de acesta stare
pandemicd” (Vulpe, 2021, p. 10).

Daca se vor mentine acesti termeni in continuare sau daca vor disparea odata
cu pandemia, vom vedea in perspectiva.

Coronavirus — Coronavirusurile infecteaza omul si o varietate largd de
animale.

COVID-19 (abreviere de la engl. COronaVirus Infectious Disease —2019) —
In prezent, nu este dovedit faptul ci persoanele care s-au vindecat de COVID-19 si
prezintd anticorpi sunt protejate de o a doua infectie.

SARS-CoV-2 (abreviere de la engl. Severe Acute Respiratory Syndrome-
related COronaVirus 2) — Infectie cu SARS-CoV-2.

Booster (Cantitate foarte mica de vaccin care este administratd pentru
a creste efectul aceleasi substante utilizate mai devreme, cu scopul de a proteja de
o boala un timp indelungat). In contextul pandemiei, acest termen specifici a treia
doza de vaccin anti-COVID-19. — Booster-ul reprezinta o protectie suplimentara
impotriva coronavirusului si poate fi efectuatd doar cu vaccinuri de tip ARN
mesager. Din cauza mutatiilor virusului, avem nevoie de acest booster.

Panic buying — Panic buying a golit rafturile in mai multe tari.

Lockdown — Lockdown-ul a atenuat raspandirea virusului si presiunile
asupra sistemului medical si a contribuit substantial la salvarea de vieti
omenesti.

Spike — Anticorpii vaccinali nu se mai potrivesc cu varianta proteinei
spike a tulpinilor in circulatie.
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Testul Real Time PCR (abreviere de laengl. Polymerase Chain Reaction)—
Daca vreti sa calatoriti in alte tari s-ar putea sa aveti nevoie sa prezentati un
rezultat negativ pentru un test R7-PCR efectuat.

O masca FFP (abreviere de la engl. ,,Filtering Face piece Particles) este
o masca individuala de protectie respiratorie. Mastile FFPI retin 80% dintre
particule, FFP2 retin 95% dintre particule si FFP3 — 99% dintre particule.

Termoscaner din engl. thermoscanner — Odata cu introducerea masurilor
anti-COVID-19, in mediul online au circulat tot felul de avertismente despre
»pericolul” termometrului cu laser si a termoscanerului, care ar ,,marca izotopic”
oamenii.

Super-spreader a dat calculul super-raspanditor (Pacient care poate
infecta multe persoane prin contact ocazional scurt sau prin posibilacontaminare
a mediului). — Desi este posibil, dovezile sugereazd ca in prezentcopiii nu sunt
super-raspanditori ai virusului care provoacd boala COVID-19.

La fel, social distance, respectiv social distancing — distanta sociala si
distantare sociala sunt 2 sintagme inrudite care traduc formulele englezesti.

In consecintd, cuvintele de origine englezi care apar frecvent in paginile
presei, mai ales in articole de proportii mici, sunt utilizate alternativ aldturi
de sinonime consacrate, evitand, astfel, repetarile inutile, monotonia lexicala,
asigurand precizia, concizia, claritatea si eleganta exprimadrii. Atunci cand
utilizarea englezismelor se justificd din punct de vedere terminologic si vin sa
acopere un gol semantic sau un sens mai precis, mai specializat, Imprumuturile
pot constitui o demonstratie de Tnnoire §i reconstructie, de nuantare semantica
si stilisticd, de modernizare si imbogatire a lexicului.

Majoritatea cuvintelor sau unitatilor frazeologice nu au un corespondent
in limba romand sau prezintd anumite avantaje in raport cu termenul autohton
(precizie, brevilocventd, expresivitate, circulatie internationald).

Pentru englezismele exemplificate in abordarea de fatd (preluate din
mass-media, atat scrisa, cat si audiovizuald), selectate dupa criteriul frecventei,
au fost vizate urmatoarele aspecte: etimologia, definitia, prezenta/absenta in
dictionare, necesitatea, problemele de integrare la sistemul limbii romane,
norma, redarea unor contexte considerate relevante.

Din perspectivd normativa, remarcam faptul ca englezismele sufera
importante (sau mai putin importante) modificari in structura lor privind
aspectul fonetic, ortografic si morfologic si devin gata sd-si demonstreze
functionalitatea prin valoarea semanticd in imbinari si enunturi cand sunt
solicitate. De corectitudinea pronuntdrii, scrierii si incadrdrii in tiparele
caracteristice ale cuvintelor din vocabularul limbii romane rezultd sensul care
va fi purtat in circulatie: inadecvat sau in toata plenitudinea sa, cu diversitatea
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nuantelor deja existente, dar si mereu cu tentatia sd-si acumuleze noi potentiale
de exprimare.

In concluzie, corpusul reprezentativ de englezisme care au patruns in
limba romana isi cauta locul adecvat in diferite domenii (stiintd, tehnologii,
comunicatii, culturd, economie, politica, sport, divertisment). Utilizarea
englezismelor 1n contexte cat de cat relevante este incd intr-o continua
incercare de a-si gasi un loc mai potrivit.
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VECINATATILE SINTACTICE ALE VERBELOR DE ACTIUNE
(CU SENS DE CREARE, MODIFICARE, DISTRUGERE
SI DEPLASARE A OBIECTULUI)

Elena CONSTANTINOVICI

Institutul de Filologie Romadna ,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu”, Chisindu

Rezumat. Articolul trateaza aspectul sintagmatic al verbelor de actiune fizica.
In functie de subclasd si de sensurile pe care le are, verbele din aceastd clasd implicd
2 actanti de baza — agentul si pacientul — cu rolurile respective. Pe ldngad aceasta,
printre vecindtdtile sintactice ale acestor verbe figureaza destinatarul si instrumentul
(existent in structura de addncime), precum si alte circumstante, de cele mai multe
ori, facultative.

Cuvinte-cheie: verb, sintagmatic, actant, circumstante, schema semantico-
sintacticd, actiune, agent, pacient, instrument.

Abstract. The article deals with the syntagmatic aspect of physical action
verbs. Depending on the subclass and the meanings they express, the verbs in this
class involve 2 basic actants - the agent and the patient - with the respective roles.
In addition, among the syntactic neighborhoods of these verbs appears the recipient
and the instrument (existing in depth structure), as well as other circumstances,
often optional.

Keywords: verb, syntagmatic, actant, circumstances, Semantic-syntactic
scheme, action, agent, patient, instrument.

Verbele de actiune in general se asociazd cu o impresionanta diversitate
semanticd. Asta pentru cd este clasa de verbe cu o frecventd mare in limba si
cu cea mai mare varietate de procese pe care le exprima, iar majoritatea sunt
procese dinamice. Clasa verbelor de actiune este cea mai numeroasa. Unitatile
lexicale cuprinse de aceasta clasd sunt eterogene atat sub aspect semantic, cat si
gramatical. Existd mai multe grupuri lexico-semantice in cadrul clasei verbelor de
actiune: verbele care semnifica actiuni fizice (a ara, a face, a scrie, a tdia), actiuni
intelectuale (a cugeta, a gandi, a rationa), verbele de declaratie (a vorbi, a spune,
a zice), verbele de miscare (a alerga, a merge, a cdlatori) etc. Verbele de actiune
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se caracterizeaza printr-o mare varietate de scheme semantico-sintactice si printr-o
diversd combinatie de actanti si roluri asociate.

Pentru a dezvilui partial aceasta diversitate, in cele ce urmeaza, vom
centra descrierea pe prezentarea vecinatdtilor sintactice ale unor verbe de
actiune fizica, reprezentative pentru limitele modelului sintagmatic specific,
in constelatia sensurilor pe care le exprima si a actantilor pe care ii comanda.
Pentru a descifra mecanismul de constituire a tiparelor sintagmatice ale verbelor
in cauza, pentru a descoperi locurile libere deschise de ele, precum si actantii
pe care 11 guverneazad si pentru a proba validitatea cercetarii, sensurile vor
fi ilustrate cu exemple exceptate din corpusul constituit pentru subproiectul
Structurile sintactice de baza ale limbii romdne.

Exprimand actiuni concrete ale participantilor la situatie (om, mecanism,
fenomen al naturii), lexemele verbale din aceasta subclasa au sensul generic ,,a
face, a realiza ceva”. Semantica verbelor care exprima actiuni fizice este foarte
larga. In literatura de specialitate se vorbeste despre 4 subclase:

1) Crearea obiectului: a confectiona, a crea, a fabrica, a face, a produce,
a realiza etc.

2) Modificarea obiectului: a modifica, a schimba, a preface, a reface, a
transforma etc.

3) Distrugerea, sustragerea obiectului: a distruge, a confisca, a fura, a
sustrage etc.

4) Deplasarea obiectului: a deplasa, a muta, a permuta, a stramuta, a
transfera etc.

Verbele de actiune, in general, si verbele de actiune fizicd, in special,
au constituit obiectul de studiu al mai multor lucrari. (A se vedea: Pana-
Dindelegan, 1974; Evseev, 1974; Vulpe, 2002, p. 38-90; Barbuta, 1996,
p. 57-65; GALR, 2005, p. 326-330, Constantinovici, 2001, p. 160-166; 2007,
p. 55-64) etc.

Rolul decisiv in diferentierea semantica a verbelor ii revine ansamblului
de actanti implicati de aceste verbe. Cu alte cuvinte, determinantilor care
exprima subiectul, obiectul, destinatarul si instrumentul. Printre exponentele
clasei verbelor de actiune fizicad ce semnifica crearea obiectului se numara
verbele: a cladi, a construi, a confectiona, a coase, a crea, a crogeta, a dura,
a edifica, a executa, a fabrica, a face, a impleti, a mesteri, a modela, a prepara,
a produce, a realiza, a tricota, a zidi etc. Verbul director al clasei este a face.
Este un verb polisemantic, preponderent tranzitiv, cu schema semantico-
sintactica de baza N: + V + N2, care se descifreaza prin <cineva face ceva>,
dar are si ocurente intranzitive si pronominale, unde schemele difera. (Nota.
Schemele sintactice de baza asemanatoare pentru diverse verbe se vor ilustra o
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singurd data. Cele care contin actanti suplimentari se vor da la locul potrivit.)
Din bogata paleta de sensuri, putine incadreaza verbul dat in grupul verbelor
credrii. E vorba de sensurile:

1. A crea.

¢ A face ceva: o rochie, un costum, un dulap, o casa, o jucarie, o lada, un gard,
mobild, pantofi, un om de zapada, flori din hartie, o gaura in perete.

¢ [on isi face casa. Nu eu am facut fotografiile alea. Uzina face o suta de
automobile intr-o zi.

2. A gati, a prepara.

Ni+V+NatN, (D),

¢ A face ceva cuiva: mancare, salata, paine, o prdjitura, cafea, ceai din plante
medicinale.

¢ Maria face mancare copiilor. Le-am facut oaspetilor cdte o cafea.

3. A compune, a scrie, a realiza, a alcatui, a Tntocmi.

O A face ceva: o traducere, poezii, o lege, o conventie, un tablou.

¢ Am facut o lista cu toate cartile pe care vreau sa le citesc. lon face proza.
Noi vom face o lucrare despre proteine. In acest caz va trebui sd facem un plan
alternativ. Elevul si-a facut temele.

4. A castiga, a agonisi.

O A face ceva: bani, milioane, avere.

¢ Cred ca vom face afaceri impreund.

Celelalte sensuri ale verbului a face (farad a lua in considerare si varianta
lui pronominald) exprimd fie modificarea obiectului pana la distrugerea lui:
a preface, a schimba; a se imbolnavi, a face ceva una cu pamantul (Ei fac din
noapte zi., Bautura te face din om neom., Din coada de cdine, nu poti face sita de
matase., lon face pe nebunul si nu vine la cursuri., lon a facut gripa., Expertul
a facut praf lucrarea mea., Explozia a facut casa noastra una cu pamdntul.);
fie calificarea lui: a numi, a cataloga, a practica, a studia (L-a facut prost /
magar /| mincinos pe colegul sau., Lumea l-a facut hot., Aceste roluri l-au facut
celebru pe actor., El face matematica la universitate.); fie deplasarea obiectului:
a strabate, a parcurge (Masina a facut 60 de mii de kilometri. Faceam zilnic cate
10 km. Au facut 20 de km pe jos, prin frig.) si altele. Verbul a face a constituit
obiectul mai multor studii, doud dintre care nu pot fi trecute cu vederea.
E vorba de un articol semnat de Oana Magdalena Cenac (2007, p. 318-322)
unde se discutd fenomenul sinonimiei sintactice ,,intre constructiile cu a face
si un substantiv, adjectiv sau alta parte de vorbire, pe de o parte, si, pe de altd
parte, cu verbele inrudite derivational cu substantivul sau adjectivul respectiv”

verbului a (se) face este realizat de Elena Zgarcibaba (2015, p. 8-11).
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Verbul a crea, verb tranzitiv, se incadreaza in totalitate in grupul verbelor
crearii, ca verb bivalent:

1. A produce, a realiza ceva nou, ceva ce nu a existat.

O A crea ceva: un dispozitiv, 0 masina, un nou model, o sigld noud pentru un
produs.

¢ Michelangelo a creat o sculptura care il reprezinta pe Moise. Cercetatorii
au creat un robot care poate fi dirijat cu ajutorul gandurilor.

2. Ainfiinta, a funda, a intemeia.

0 A crea ceva: o institutie, o scoala, un stat national, unitar, un curent filozofic,
o teorie.

¢ Aceste tari au creat un fond de dezvoltare regionala. Comisia va crea cadrul
legislativ pentru activitatea comerciala.

3. A alcatui, a compune, a elabora.

¢ A crea ceva: un nou cuvant, un roman, o piesa de teatru, o opera de arta.

¢ Dramaturgul a creat multe piese de teatru. Cred ca am creat un raport
echilibrat.

4. A pregati, a forma (pentru o misiune, o cariera etc.).

O A crea pe cineva / ceva: specialisti, cadre, ingineri, rezerve, noi locuri
de munca, conditii de dezvoltare, conditii pentru succesul (unei actiuni, unei
intreprinderi).

¢ Au promis ca vor crea noi locuri de munca. Sefii le-au creat toate conditiile
pentru munca. Exista intreprinderi care creeaza specialisti.

5. A cauza, a determina.

O A crea ceva: o impresie, o buna dispozitie, emotii pozitive, o stare de spirit,
o stare de indispozitie, o stare de plictis, iluzii false, o tensiune nervoasa, motive
de enervare, necazuri, dificultdti, probleme, complicatii, dependenta, agitatie,
tulburare, confuzie, haos, panicd in randul oamenilor / printre oameni, dezordine,
o situatie dificild, o situatie exploziva, dezbinare in randurile (unui partid, unei
organizatii), o diversiune, un precedent, o situatie mai bund, un nume, o clientela //
din nimic.

¢ Suvoaiele de apa le-au creat dificultati turistilor. Aceste mdsuri creeaza
incredere in procesul de instruire. Vom crea un precedent care ar putea fi utilizat §i
in alte domenii.

Dupa cum se poate observa din cele de mai sus, pentru verbele credrii, actantii
de baza sunt agentul si obiectul (cu rol de rezultat). Ceilalti actanti, printre care
destinatarul, sunt facultativi.

Din subgrupul verbelor care exprima modificarea obiectului, foarte
numeros, de altfel, fac parte: a corecta, a desavarsi, a intregi, a innoi, a indrepta,
a imbunatati, a modifica, a moderniza, a normaliza, a perfectiona, a preface,
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a prelucra, a preschimba, a rationaliza, a reconstrui, a rectifica, a redresa,
a reforma, a reface, a renova, a repara, a schimba, a transforma, a sistematiza etc.
Schema semantico-sintactica de baza este N1 +V + N2 .

Verbele a modifica si a transforma tin de subgrupul de verbe ale actiunii fizice
din subclasa modificarii obiectului.

A schimba.

¢ A modifica ceva: o palarie, o haind, un text, un proiect, un program, o lege,
constitutia, ordinea, regulile dupa bunul plac, proprietatile unui metal, constructia
unei masini.

¢ Administratorii retelei au modificat parolele. Parlamentul a modificat
radical propunerile comisiei. Inginerii au modificat varianta initiala a proiectului.

A transforma v. tr.

A modifica aspectul, forma, caracterul etc.

N +V+No+inN,.

¢ A transforma ceva/ pe cineva: apa in vin, apa in gheata, plumbul in aur,
o substanta in alta, un ogor in pasune, un teren in parc, curentul alternativ in curent
continuu, vorba in fapta, o Incercare Intr-un fapt, indoiala in certitudine, necesitatea
in virtute, infrangerea 1n victorie / radical, complet.

¢ Razboiul a transformat orasul infloritor intr-un morman de ruine. Primaria
a transformat cladirea in muzeu. Folosind acest program poti transforma orice
fotografie intr-o splendida pictura. Vor transforma acest spital intr-o fortareata. Sa
nu transformam acest frumos eveniment intr-o competitie. Si-a transformat complet
casa. El vrea sa transforme lumea.

Complementul prepozitional este o ocurentd obligatorie pentru verbul
a transforma.

Din subgrupul de verbe cu sensul de distrugere, de nimicire a obiectului fac
parte: a asasina, a distruge, a dobori, a desfiinta, a devasta, a extermina, a executa,
a extirpa, a injunghia, a impusca, a lichida, a masacra, a mistui, a narui, a omori,
a parjoli, a prapadi, a potopi, a pulveriza, a rade, a rapune, a sfdsia, a sugruma,
a strangula, a suprima, a tdia, a tortura, a ucide. Pentru acest grup, verbele se
clasificd in functie de valoarea semantica animat/inanimat a actantului=subiect si
a actantului=obiect direct. De exemplu, verbul a executa se incadreaza in clasa
verbelor credrii daca nominalul care exprima subiectul este animat (+uman), iar cel
care exprima obiectul direct este inanimat: Fiica mea a executat o broderie fina.
Cand nsa nominalele care exprima subiectul si obiectul direct sunt ambele animate
(+ uman), verbul dat tine de subgrupul verbelor de distrugere: Piratii au executat
un ostatic.

A distruge este un verb tranzitiv care se incadreaza plenar in acest
subgrup. Dupad cum se poate observa din sintagmele si enunturile cu/pe care
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le construieste, pe langa actantii obligatorii, verbul dat necesita si diverse
circumstante pentru a exprima situatia descrisi. In cazul acestui verb, nu mai
conteazd semul animat/inanimat.

1. A nimici.

O A distruge ceval/ pe cineva: o cladire, un pod, un drum, un oras, o instalatie,
o proprietate, o persoand, un adversar, o armatd, orice urma, dovezile, o teorie,
un argument// cu mainile goale, putin cite putin, farama cu farama, complet, din
temelii, prin foc, printr-o explozie, prin acte de vandalism.

¢ O bomba a distrus casa. Printr-un foc de artilerie inamicul a distrus gara.
Uraganul a distrus constructiile. Dezastrele naturale pot distruge populatia umana.
Acidul distruge tesuturile. Rugina distruge fierul. Focul a distrus totul. Daca vrei sa
distrugi o tarad, atunci ucide-i sistemul de invatamant.

2. A ruina.

¢ A distruge ceva: sanatatea, organismul, viata, fericirea, sperantele, iluziile,
reputatia, pozitia sociald, familia, casnicia cuiva.

¢ Bautura i-a distrus organismul. Un rau ascuns il distruge. Ai distrus viata
unui om azi. Lucrul acesta imi distruge familia. Mi-ar putea distruge cariera.
Nu imi vei distruge restul vietii. Nu pot distruge casnicia copiilor mei.

Verbele care semnifica deplasarea obiectului fac parte din grupul mai general
al verbelor de miscare: a aduce, a arunca, a cara, a cobori, a duce, a deplasa,
a evacua, a importa, a imprastia, a migca, a muta, a remorca, a ridica, a rostogoli,
a transfera, a trage, a urca.

Vecinatatile sintactice ale verbelor din acest subgrup sunt mai diversificate.
De exemplu, verbul a arunca, in ocurentele sale tranzitive, se construieste cu un
obiect direct, cu un complement indirect, cu un complement prepozitional si cu
circumstantiale, preponderent, de loc:

1. A azvarli.

N:+V +Nz//+ Circ. .

¢ A arunca ceva: o piatrd, mingea, sulita, discul, o greutate, o bila, servieta,
un geamantan, hartiile, hainele, pantofii, undita, bombe // pe fereastra, peste gard,
din tren, peste bord, pe jos, pe banca, pe raft, in apa, in mare, pe mal, in aer, afara,
intr-un colt, in toate partile, cu forta, cu violenta, claie peste gramada.

¢ £ momentul sa aruncati mingea. Baiatul a aruncat o piatra in apa. Vizitiul
a aruncat cocosul in fantana. Valurile au aruncat luntrea pe mal. Impactul a aruncat
autoturismul pe contrasens. Vulcanul arunca lava.

Nl +V+N2+ N3 (D).

0 A arunca ceva cuiva: mingea, cheile, banii// in fata.

¢ Stapdanul i-a aruncat cdinelui un os. Marinarii i-au aruncat celui prins in
vartej de ape un colac de salvare.
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2. A lepada.

¢ Aarunca ceva: gunoiul, un palton vechi, hainele uzate, lucrurile nefolositoare,
mancarea expiratd// la gunoi, la cos, la fier vechi, in strada.

¢ Jon a aruncat hainele vechi. Poti sa arunci aceste boarfe. Locuitorii acestor
apartamente arunca gunoiul pe fereastra direct in strada. Fa doua copii si arunca
originalul.

Ca verb intranzitiv, cu sensul <a da cu ceva 1n cineva> are urmatoarea schema
sintactica:

Ni+V+cuNa+inNs.

¢ A arunca cu ceva n cineva / dupa ceva: cu bulgari de zapada, cu o piatra.

¢ Copiii aruncau cu bulgari de zapada in ferestre. A fost retinut de politie
pentru ca arunca cu pietre dupa magsini. Oamenii aruncd cu pietre numai in pomii
cu roade.

Caracteristic pentru verbele de actiune, in special pentru cele de actiune
fizica, este actantul curol de instrument din structura lor de adancime. De exemplu,
verbele: a croseta, a pieptana, a secera, a sapa, a vdsli etc. contin in structura
lor de adancime semele <a actiona + instrumentul indicat de tema verbala>. La
aceste verbe actantul cu rol de instrument are, de obicei, intrebuintare absoluta.
Dintre enunturile: Maria croseteaza un mileu. Si Maria croseteaza un mileu cu
croseta. sau Eu o pieptan pe fiica mea. si Eu o pieptan pe fiica mea cu pieptenele.,
o intrebuintare mai frecventad o au primele, dat fiind principiul economiei in
limba sau al efortului minim. Actantul cu rol de instrument nu se actualizeaza, el
ramanand in structura de adancime.

Acesta este tabloul sumar al vecinatatilor sintactice ale verbelor de
actiune fizica. Dupd cum e lesne de observat, verbele date se construiesc,
obligator sau facultativ, cu actanti si cu circumstante, in functie de subgrupul
pe care il reprezintd si de sensul pe care in dezvolta. Verbele tranzitive reclama
obligatoriu un subiect si un obiect direct, iar facultativ, diverse complemente
necircumstantiale sau circumstantiale. Verbele intranzitive se construiesc in
mod obligatoriu cu un subiect, celelalte componente sintactice fiind, in functie
de sens, obligatorii sau facultative.
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SUBIECTIVITATEA ENUNTARII
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Rezumat. Atitudinea fata de subiectivitate in disciplinele umaniste contemporane
este, paradoxal, una de ezitare sau evitare. Tendinta este de a cerceta doar ceea ce apare
drept ,,obiectiv”. Cu toate acestea, o abordare a limbajului care nu tine cont de ancorarea
lui in subiectivitate rateazd aspecte esentiale. In lucrarea de fatd, am propus o reevaluare
a unui studiu clasic al lui Emile Benveniste si, pornind de la intuitiile lui si ale lui Oswald
Ducrot, am oferit un exemplu de analiza a urmelor subiectivitatii intr-un fragment de text,
aratand modul in care luarea in calcul a subiectivitatii enuntiative permite o interpretare
complexa si adecvata a enuntului.

Cuvinte-cheie: subiectivitate, enuntare, discurs, locutor, enuntiator, polifonie.

Abstract. The attitude towards subjectivity in contemporary humanistic disciplines
is, paradoxically, one of hesitation or avoidance. The tendency is to carry research only
on what appears as “objective”. At the same time, approaching language without taking
into account the fact it is anchored in subjectivity misses essential aspects. In the present
paper, I proposed a reevaluation of a classic paper by Emile Benveniste and, taking his
and Oswald Ducrot intuitions as a starting point, I offered a sample of analysis of traces
of subjectivity in a text fragment, showing how taking into account enunciative subjectivity
allows a nuanced and adequate interpretation of the utterance.

Keywords: Subjectivity, Utterance, Discourse, Speaker, Enunciator, Polyphony.

Atitudinea fatd de subiectivitate in disciplinele umaniste este, paradoxal,
una de ezitare sau evitare. Ca cercetatori, avem o anumita frica de subiectivitate
— atunci cand cercetam ceva, ludm ceea ce cercetaim drept obiect — drept ceva ce
poate fi ,,pus in fata” si descris sub aspect structural. Or, orice incercare de a descrie
subiectivitatea prin transformarea ei in obiect o rateaza. Din acest motiv, mai multi
cercetdtori care urmaresc fenomenul subiectivitatii in limbaj il abordeaza fie sub
aspectul structurilor, fie sub cel al urmelor lasate de subiectivitate — dar nu trebuie
neglijat faptul cd subiectivitatea Intrupata si situata este sursa primara a limbajului,
iar orice act de limbaj este ancorat intr-o subiectivitate. O abordare ce neglijeaza
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acest fenomen riscd sa fie unilaterald. Mai mult decat atét, in calitate de lingvisti
suntem noi insine subiecti; subiectivitatea este presupusa de insusi faptul cad noi
suntem cei care examinam un fenomen sau il privim dintr-o perspectiva sau alta, in
baza backgound-ului pe care il avem. Or, specificul subiectivitatii ca transcendental
este anume faptul cd o neglijam: subiectivitatea este conditia de posibilitate pentru
prezenta oricarui ,,fapt obiectiv”, dar a 0 examina pe ea insasi ca si cum ar fi un
obiect rateaza anume felul in care suntem subiecti. Respectiv, pentru a putea vorbi
despre limbaj tindnd seama de felul in care limbajul este ancorat in subiectivitate,
avem nevoie de un mod de a privi care sa nu o neglijeze si, in acelasi timp, sa nu
o transforme in altceva.

Locus classicus al discutiilor despre subiectivitate in limbaj din perspectiva
lingvisticii este articolul din 1958 al lui Emile Benveniste, Subiectivitatea in limba
(Benveniste, 1971, pp. 223-230). Benveniste porneste de la o chestionare a tezei,
repetate atat de des incat pare de la sine inteleasa, cd limba ar fi un instrument de
comunicare. Conform lingvistului francez, pe de o parte, interpretarea comunicarii
drept transmisie de informatie rateaza specificul limbii; pe de alta parte, metafora
Linstrumentului” este o simplificare excesiva care, prin separarea ,,omului”’ de
,Llimba”, creeazi imaginea falsa a posibilititii separarii lor reale. Insa, dupa cum
remarca Benveniste, ,,ceea ce gdsim in lume este un om care vorbeste, un om care
vorbeste cu un alt om, iar limba oferd Insdsi definitia omului” (Benveniste, 1971,
p. 224), ca aspect inseparabil al sdu, in buna traditie aristotelica si heideggeriana
a definirii omului prin logos — limba sau discursivitate. Din aceastd perspectiva,
limba nu este un instrument separabil pe care ,,omul” ca entitate independenta
de limba l-ar putea folosi, ci parte a esentei umanului. Conceperea limbii drept
Linstrument pentru comunicare” conduce la construirea unei reprezentari false
despre ,,om” ca ceva ,,deja dat” independent de limba.

Benveniste nu Incearca sd nege existenta fenomenului pe care il numim
comunicare sau schimb de informatie, desi accentueaza faptul cd a-1 prezenta
in termeni de ,,schimb” sau ,,instrument” este problematic, ci sd chestioneze
conditiile lui de posibilitate. In primul rind, circumstantele in care putem vorbi
despre comunicare sunt cele ale vorbirii sau discursului — nu cele ale limbii; si
chiar si in cazul discursului, a-1 interpreta pur si simplu drept comunicare risca sa
treacd cu vederea o serie de aspecte specifice lui. Insd interogatia lui Benveniste
vizeaza ceva si mai fundamental: ce anume in limba face posibila comunicarea la
nivelul discursului, iar pista pe care o propune pentru formularea unui raspuns este
ca subiectivitatea insasi este instituitd de limba. Respectiv, felul in care concepe
Benveniste subiectivitatea nu este ca ,,simtire de sine”, nici in sensul continutului
afectiv, somatic si intelectual de moment, nici in sensul ,.faptului de a simti”
ca atare, ci ca o instantd care transcende orice experientd de moment. Conform

51



analizei lui Benveniste — confirmata, din altad perspectiva, de Martin Heidegger
(Heidegger, 1971, passim) — limba 1nsasi este cea care instituie subiectivitatea in
acest sens pregnant si transcendental. Cu o formula a lui Benveniste citata adesea,
este «eu» cel care spune «eu»” (Benveniste, 1971, p. 224). Insi aceasta afirmatie
solicitd o interpretare atenta: lingvistul francez nu se refera la un fapt-de-a-fi-eu
anterior limbajului care s-ar exprima in limbaj, ci de o instituire a eului prin limbaj,
prin faptul-de-a-spune-eu. lar aceastd dimensiune a subiectivitatii este profund
relationald, Benveniste inscriindu-se In traditia dialogicd a unui Martin Buber,
Mihail Bahtin sau Emmanuel Levinas: a fi eu presupune un tu caruia ma adresez.
Obtinem ,,constiinta de sine” in calitate de subiect — faptul-de-a-fi-si-de-a-ne-simti-
drept-eu — doar prin contrastul in raport cu un fu pe care il avem in fatd si, dupa
cum remarca Benveniste, acest tu trebuie sd poatd spune el insusi ,,eu” despre sine.
Aceasta ,,polaritate reversibild a persoanelor”, in care un ,,eu” este de fiecare data
»eu al unui tu” exterior ,,mie”, care poate el insusi sa-si asume propriul fapt-de-a-
fi-eu-al-unui-tu, este fenomenul primar al limbii, cel care face posibil ca fiecare
dintre noi sd ne asumam si constituim propria subiectivitate. ,,Comunicarea” devine
posibild doar pe baza acestei structuri asimetrice si non-egale, dar reciproce si
reversibile, 1n care fiecare termen 1l transcende pe celalalt.

Benveniste ofera o trecere in revistd a mai multor fapte de limba ce
reflectd aceastd structurd, in primul rdnd pronumele personale. Conform
analizei lui pertinente, sensul primar al pronumelui ,,eu” tine de Insusi faptul
vorbirii In momentul prezent: ,,eu” este, de fiecare data, cel care formuleaza
un enunt, iar ,,tu” — cel cdruia ii este adresat enuntul respectiv. Enuntand ceva
si adresandu-ne cuiva, ne asumam faptul-de-a-fi-eu — deci subiectivitatea
este constituitd in discurs, cu mijloace discursive, si 1si capata sensul doar
prin referire la discurs. La fel si in cazul deicticelor: ,,acesta, aici, acum”
si corelatele lor ,,acela, acolo, atunci” isi capatd sensul doar prin raportare
la faptul concret al vorbirii: nu un prezent abstract, al unui flux temporal
independent de locutor, ci insusi faptul cd un eu vorbeste acum. Astfel,
conform lui Benveniste, ,,timpul lingvistic este autoreferential” (Benveniste,
1971, p. 227): ,,prezentul” nu este altceva decat timpul in care eul vorbeste.
Aceasta este si perspectiva din care Benveniste integreazd teoria actelor
de vorbire propusd de Austin, integrand-o formelor subiectivitatii — spatiul
comunicarii de fata nu ne permite o analizd mai detaliata a acestei recuperari.
Reiterand concluzia lui Benveniste, ,,multe notiuni din lingvistica, poate si
din psihologie, vor aparea intr-o lumina diferitd daca le vom restabili in cadrul
discursului. Cu alte cuvinte, al limbii In masura in care este asumata de omul
care vorbeste si in conditia intersubiectivitdtii, singura care face posibila
comunicarea lingvistica” (Benveniste, 1971, p. 230).
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Teoria argumentarii in sistemul limbii, propusa de Oswald Ducrot (Ducrot,
2009, passim), apare drept o nuantare si o radicalizare a perspectivei lui Benveniste,
care, dupa cum voi incerca sa ilustrez, ne permite sa analizdm o serie de fapte
de limba intr-un mod pe care il consider extrem de productiv. Spre deosebire de
Benveniste, care trateaza subiectivitatea discursivd — eul care vorbeste — drept o
entitate integrd, un monolit, Ducrot o scindeaza in trei elemente diferite: vorbitorul
empiric — entitatea intrupata care produce un enunt sau o ingiruire de enunturi,
locutorul — eul asumat, ,,responsabilul de enunt” reflectat prin marcile persoanei
I, si enuntiatorul — perspectiva din care este formulat un enunt, care poate fi a
locutorului — dar nu neaparat; mai mult decat atat, dupa cum arata Ducrot in teoria sa
asupra polifoniei, In acelasi enunt pot fi prezenti mai multi enuntiatori. Contextul in
care isi formuleaza Ducrot aceasta teorie porneste tot de la constatarea, comuna cu
perspectiva propusa de Benveniste, Austin sau Heidegger, ca a trata limbajul drept
mecanism de transmitere a unei informatii este, In ultima instanta, nesatisfacator:
ceea ce facem atunci cand vorbim manifesta o orientare intrinseca spre interlocutorul
nostru, o incercare de a-l influenta intr-un fel sau altul. Ducrot numeste aceasta
caracteristica—pe care o atribuie limbii, nu doar vorbirii — argumentativitate. Vorbind
unul cu altul, ceea ce incercam sa facem este sa-i cream interlocutorului nostru baze
pentru a-si formula o concluzie, sa-1 ghiddm spre o anumita concluzie. Respectiv,
ceea ce primeaza este, pentru Ducrot, aspectul perlocutionar al limbajului, nu cel
ilocutionar, ca in teoria clasica a actelor de vorbire. Privind din aceasta perspectiva,
atunci cand examindm functionarea limbajului, intrebarea ce ghideaza demersul de
cercetare ar fi care e lucrul de care locutorul incearca sa-si convinga destinatarul?
ce concluzie incearca sa genereze locutorul in destinatar?

Pentru un asemenea tip de analiza, ,,informatia” prezentata intr-un enunt trece
pe un plan secundar. Primeaza orientarea intersubiectiva, argumentativa, exprimata
in marcile enuntdrii, ce capata sens anume datoritd orientarii lor spre crearea unei
concluzii in interlocutor. Ducrot integreaza in acest tip de analiza si teoria polifoniei
pe care o propune: fiecare enunt, conform lui, se prezintd ca o mica drama — sau un
dialog — dintre cateva puncte de vedere prezente implicit. Chiar daca locutorul este
singular, enuntiatorii pot fi multipli.

Un prim exemplu ce ilustreazi aceasti tezd este negatia. In prezenta
formelor negative, avem de a face cu un punct de vedere al unui enuntiator 1,
reluat in enunt, si cu punctul de vedere al enuntiatorului 2, care consta in negarea
celui propus de enuntiatorul 1 — o mentinere a unei perspective (miscarea
1) care este negata (miscarea 2), dar pe care o putem discerne chiar daca este
negatd. Putem observa enunturi aparent simple in care detectim urme ale mai
multor enuntiatori — trei, patru sau chiar cinci. Adesea, functionarea lor la nivel
discursiv este implicitd — si tocmai scoaterea la iveala a implicitului ne permite
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o intelegere adecvata a felului in care functioneaza discursul si subiectivitatea
in care este acesta ancorat.

Voi oferi un exemplu simplu, prima strofa dintr-un poem de Domnica Drumea,
Puritate (Drumea, 2014, p. 11):

ziua din care nu vreau sa ma ridic

ca dintr-un cosciug de gheata

Intelegerea unui asemenea fragment e facilitati de remarcile fundamentale
ale lui Benveniste: fiecare discurs este ancorat intr-o subiectivitate determinata si
un prezent determinat al spunerii. Deci, Intr-o interpretare in cheia teoriei enuntarii,
putem intelege primul vers ca spunand:

[acum e / asta e] ziua din care nu vreau sd ma ridic
cu referinta la prezentul spunerii aparent eliminatd, dar observabild in
indicativul prezent al verbului. Discursul poetic, dupa cum sugereaza Jacques
Derrida (Derrida, 1991, p. 225), se caracterizeaza prin efectul de concizie —
eliminarea a tot ce e de prisos. Referinta la acum-ul spunerii e subinteleasa in
insusi faptul spunerii.

Un al doilea aspect pe care il putem remarca, atunci cand urmarim felul in
care se constituie subiectivitatea in acest fragment, deriva din analiza negatiei pe
care o face Ducrot. Vocea poetica — locutorul — spune

nu vreau sa ma ridic

Ce implica nu-ul din ,,nu vreau”? Raspundem ,,nu vreau”, de obicei, unei
propuneri. ,,Nu vreau sd ma ridic” e un raspuns la propunerea — sau indemnul —
,Ridica-te!”. In insusi indemnul ridicd-te este prezenti o evaluare a faptului de
a te ridica drept ceva pozitiv: ne amintim de indemnul evanghelic al lui lisus adresat
paraliticului vindecat, de exemplu, ,,ridica-te, ia-ti patul si umbla”. Faptul de a te
ridica este conotat pozitiv — ca posibilitate de a face ceva, de a deveni activ. Refuzul
prin ,,nu vreau sa ma ridic” nu trebuie interpretat pur si simplu ca o descriere a unei
stari de spirit a unui subiect izolat, dat fiind faptul ca orice ocurenta a discursului
apare intr-un context dialogic — pe fundalul unor enunturi preexistente, deja
sedimentate, si, in acelasi timp, al prezentei alteritatii, chiar si numai imaginata.
In insusi enuntul ,,nu vreau si ma ridic” este prezenta, implicit, pozitia unui alt
enuntiator — un locutor care ar indemna vocea poetica / subiectul locutor sd se
ridice, pozitie pe care o putem numi enuntiatorul 1. In plus, atunci cand avem de
a face cu o orientare argumentativa, este prezent implicit ceea ce Ducrot numeste,
preluand termenul aristotelic, topos: motivul din care concluzia spre care indeamna
un enuntiator este prezentatd drept ceva ce ar trebui sa fie acceptat de destinatar.
In cazul nostru, verbul a te ridica poarta, la nivel lexical, urma unei evaluari pozitive
a actiunii de a te ridica: ,,a te ridica” este ceva activ si dinamic. Acest fenomen poate
fi conceptualizat cu ajutorul unui alt termen propus de Ducrot, cel de enuntiator
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lexical: in insusi sensul unui cuvant este inclusa o evaluare a faptului la care se
referd acesta. Argumentativitatea opereaza, asadar, nu doar la nivelul discursului,
ci si, mai fundamental, la cel al limbii, fiind prezentd in insusi sensul cuvintelor
utilizate, chiar daca, aparent, ele sunt neutre. Respectiv, in micul dialog reflectat
in enuntul ,,nu vreau sd ma ridic” apare Incd un enuntiator — lexical, In termenii lui
Ducrot — pe care il vom numi enuntiator 2, implicit in sensul verbului a fe ridica.
Al treilea enuntiator, perspectiva caruia si-o asuma locutorul — vocea poetica —
raspunde indemnului, refuzandu-l, cu negatia ,,nu”: ,nu vreau sd ma ridic”.
Subiectivitatea poetica se manifesta, din primul vers, ca refuz abrupt al unui indemn —
aparent binevoitor — de a deveni activa, de a-si depasi o conditie de pasivitate.

Citind al doilea vers tot in cheia orientarii intrinsec argumentative a discursului,
intrebarea care ne poate ghida demersul analitic e de ce ar spune cineva asa ceva?
ce ar incerca sa faca, spundnd ceea ce spune? Comparatia

ca dintr-un cosciug de gheata
functioneaza nu pur si simplu ca o descriere sau caracterizare a ,,zilei” din care
subiectul locutor ,,nu vrea sa se ridice”, ci ca mod de a explica lipsa dorintei de
a se ridica. Putem sa ne amintim, de exemplu, motivele din care, atunci cand un
explorator polar oboseste, nu e recomandat sa se intinda in zapada sa se odihneasca:
hipotermia se manifesta initial ca lipsa dorintei de a te misca. Un cosciug de gheata,
in enuntul poetic pe care il examindm acum, sugereaza acelasi lucru: ,,ziua din care
imi propuneti sd ma ridic, si in care sunt intinsa, e rece ca un cosciug de gheata din
care nu mai vreau sa ma ridic”. Avem un nou fopos sedimentat in enunt: raceala care
anuleaza orice dorinta de a te misca, facand indezirabil — sau chiar imposibil — insusi
efortul de a te ridica: avem un ,,nu vreau s ma ridic” care este practic echivalent cu
un ,,nu pot sa ma ridic”, dar asumat de locutor ca refuz, nu ca imposibilitate: ultima
putere a locutorului este cea de a spune ,,nu vreau”, enunt prin care se si constituie
ca subiectivitate a carei singura forma de activitate este refuzul. Putem atribui acest
fopos unui nou enuntiator, pe care l-am putea numi enuntiator 4: vocea care ofera
motive sau explicatii pentru refuzul prin care se constituie eul locutor.

Un asemenea tip de lecturd, care urmareste marcile subiective ale enuntarii
si priveste enuntul ca ancorat intr-o subiectivitate vie, ne permite sd scoatem la
suprafata multiple straturi implicite in enunturi aparent simple. Raportarea unui
text la sursele lui subiective, la spunerea care isi lasd urma in spus, permite
reconstituirea subiectivitdtii vii care a fost originea lui si care este, in fapt, neglijata
in tipul obisnuit de lectura ce atrage atentia doar asupra continutului informativ,
si chiar in interpretarile semiotice raspandite Tn anumite forme ale criticii literare.
Subiectivitatea opereaza implicit in fiecare act discursiv, iar explicitarea structurilor
el ne ajuta sa intelegem si felul in care o face, punand sub semnul intrebarii lucruri
pe care le luam ca fiind de la sine intelese sau, din contra, ajutaindu-ne sa observam
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lucruri evidente, dar pe care avem tentatia si le neglijam. In primul rand, faptul
ca subiectivitatea se constituie dialogic si discursiv: simplul fapt al ,,simtirii de
sine” sau al prezentei unui afect Incd nu echivaleaza cu constituirea unui subiect
,»plin”. Subiectul se constituie si se identifica doar prin raportare la alt subiect — ca
in cazul fragmentului de text pe care l-am analizat, in care subiectul se constituie
ca subiect printr-un refuz exprimat verbal, un ,,nu vreau sa ma ridic” ce defineste
vocea poetica drept una a blocarii, negarii, rdmanerii Intr-un spatiu afectiv rece si
mort care face imposibil orice efort, inclusiv cel aparent simplu de a se ridica. In
al doilea rand, subiectivitatea locutorului se constituie in prezentul enuntarii — in
insusi momentul spunerii; nu este ceva dat, ci continuu reinstituitd de discurs. In
al treilea rand, subiectivitatea nu este un monolit, ci poartd in sine urmele vocilor
celorlalti — ale altor enuntiatori care bantuie discursul, fiind prezenti in mod implicit.
Remarcarea acestor aspecte devine posibild atunci cand citim un text incercand sa
urmdrim stratul lui perlocutionar — efectul urmarit de locutor — in detrimentul unei
abordari bazate strict pe continut.

Referinte bibliografice:

1. BENVENISTE, Emile. Subjectivity in Language. in: Emile Benveniste, Problems in
General Linguistics, University of Miami Press, 1971.

2. DERRIDA, Jacques. Che cos’¢ la poesia. In A4 Derrida Reader. Between the Blinds.
Editat de Peggy Kamuf. Columbia University Press, 1991, pp. 221-237.

3. DRUMEA, Domnica. Vocea. Charmides, 2014.

4. DUCROT, Oswald. Slovenian Lectures. Introduction into Argumentative Semantics.
Pedagogski Institut, Ljublana, 2009.

5. HEIDEGGER, Martin. On the Way to Language. Harper & Row, 1971.

Nota: Articolul a fostrealizat in cadrul proiectului de cercetare 20.80009.1606.01 Valorificarea

stiintifica a patrimoniului lingvistic national in contextul integrarii europene, Institutul de Filologie
Romana ,,B.P.-Hasdeu” al MEC.

56



CZU: 821.135.1.09(478)(091)
https://doi.org/10.52505/lecturi.2021.05.08

GRUPURI SI CENACLURI LITERARE DIN REPUBLICA MOLDOVA.
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Rezumat. Traditia cenaclurilor si grupurilor literare a fost consolidata in perioada
optzecista in Romdnia; traditie care s-a extins s§i in RSSM, la sfarsitul anilor 80, si, mai
tdrziu, in statul proaspat format, Republica Moldova (27 august 1991).

In prezenta comunicare vom face o trecere in revistd a grupurilor, cenaclurilor,
atelierelor literare din Moldova post-sovietica, prezentandu-le sumar directiile si caracterul
acestora, comparandu-le cu gruparile literare din Romdnia si analizandu-le impactul in
Jformarea scriitorilor de limba romdna din Republica Moldova.

Cuvinte-cheie: cenaclu, grup literar, curent literar, atelier literar, scriere creativa.

Abstract. The tradition of literary circles and literary groups experienced
a revitalization in the 1980s in Romania: a tradition that extended to the MSSR (Moldovan
Soviet Socialist Republic) in the late 1980s, and later to the newly formed state of the
Republic of Moldova (August 27, 1991).

In this paper we examine the groups, circles, and literary workshops of post-Soviet
Moldova: presenting their directions and characters, comparing them with literary groups
in Romania, and analyzing their cultural impacts on Romanian-language writers from the
Republic of Moldova.

Keywords: Literary circle, literary group, literary movement, literary workshop,
creative writing.

Literatura dintre lumi. De la RSSM la Republica Moldova. Cercurile si
scolile literare au mers mereu mana Tn mana cu varii fenomene culturale si sociale,
promovand metode de raportare conceptuald la literaturd. Cenaclul de Luni din
perioada optzecistd a stat la baza revitalizarii traditiei cenaclurilor romanesti,
satisfacand nevoia scriitorilor (de regula, nedebutati) de a intra in arena literara®.

!'In Romania comunisti, a scoate o carte insemna, pe langa cenzurd, mari liste de asteptare,
care puteau presupune amanarea publicarii (experienta publicarii in perioada comunista, in anii ’80,
este descrisa in prefata volumului ,,Flashback 1985 de Ion Bogdan Lefter) in RSSM, tergiversarile
publicarilor din motive politice erau si ele comune, inclusiv in anii ’80 (,,Din cauza sistarii
programelor editoriale, alti optzecisti vor debuta dupa 19917 (Sleahtitchi, 2019, p. 554), scrie Maria
Sleahtitchi referindu-se la o parte din optzecisti care au avut si ei debuturi intarziate).
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In Romania ceausistd, dar si in cea postrevolutionard, mai multi initiatori
ai unor discutii literare importante cercetau ,,noul” limbaj poetic, noua estetica.
Nicolae Manolescu, Gheorghe Craciun, Alexandru Musina, Marin Mincu au fost
»spiritele critice directoare, formative si coagulante” (parafraza dupa Lungu, 2015,
p. 6), de care, in opinia criticului Eugen Lungu, duceau lipsa basarabenii®. Datorita
acestor cenacluri, optzecistii din Romania 1si regizeaza debuturile (Lefter), prima
aparitie editoriala intarzie In favoarea unei afirmari literare mature.

In Republica Moldova, lucrurile se intampla cu (mai mare) intarziere. O buna
parte din optzecisti debuteaza in anii *90: ,.In 1990, la (...) Literatura Artistica,
apareau Caietele Sarmis ale Cenaclului ,,Luceafarul” de pe langa ziarul Tinerimea
Moldovei, coordonat de Andrei Turcanu. Erau primele cu litere roméanesti (...)
In cele trei caiete Sarmis au aparut poeme de: Fidel, Lia Tacu, Ion Stefinescu,
Viorica Capatana, Andrei Langa, Alexandru Corduneanu si Boris Grigorescu.”
(Erizanu). Urmeaza apoi, in 1995, antologia Portret de grup, care include, pe
langa scriitori optzecisti basarabeni, si alte modele lirice, de la Eugen Cioclea la
Dumitru Crudu.

In ceea ce tine de generatia optzecistd basarabeand, ea s-a manifestat in
umbra cenaclului ,,Alexe Mateevici” (in Romania, cenaclul ,,Flacara”, aparent cu
un program similar, este interzis de regim in 1985). Scriitorii care se adunau la
cenaclul Mateevici,,au fostinavangarda emancipariisociale, ideologice, nationale”
in perioada sfarsitului anilor *80: ,In Basarabia renistea poezia mesianicd,
a atitudinilor civice si patriotice. (...) Literatura, alta decat cea rostita la mitinguri
si proteste stradale, trece pe planul secund al receptarii. Nu-i timpul fineturilor
de limbaj si al meditatiilor textualist-filosofice” (Sleahtitchi, 2019, p. 553). Intr-
un articol pentru 7ineretul Moldovei, Emilian Galaicu Paun ne vorbeste despre
participantii la cenaclu: ,,Spre sfarsitul anului 1988, cind sedintele cenaclului
,Mateevici” luau amploare, brusc poezia sovietica (!) moldoveneasca s-a trezit
din amorteala drept in strada si — pentru prima data in viata a incercat sa exprime
strada, bineinteles In limbajul sofisticat al lozincilor comuniste. Dupa cateva
poeme grandilocvente tip Agnesa Rosca C. poezia moldoveneasca a inceput chiar
sd cocheteze cu strada; rime de tipul ,,rdman — roman” fiind considerate pietre de
temelie a unei viitoare culturi nationale. Daca aceste texte ar fi fost semnate cu
precadere de scriitorii care dintotdeauna au tinut la cultura noastra, astazi as fi
tacut. Dar, paradoxal, cei mai (...) apropiati prieteni ai Fratelui mai Mare, (...),
au inceput In cor sd-si strige crezul de mari patrioti ai neamului, sa-si revendice
drepturile de martiri.” (Galaicu-Paun, 1990, p. 6)°.

2 Cam de la restructurare incoace (de altfel, mare paradox!), spiritul critic a fost trantit
palanca la pamant (Ion Creangd). O buna parte din critici s-au institutionalizat in ale politicii, cei
tineri nu-si pot incropi autoritatea fiindca nu li se permite.” (1990, p. 5).

3 Galaicu Anul literar 1989 = ,,1984” + Un cincinal de poezie ura-patriotica.
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»Procesul firesc al unei literaturi a fost intrerupt, o vana fiind blocata”
(Galaicu-Paun, 1990, p. 6), si tine de noua literaturd basarabeana sa recupereze.
Marginalizata de poezia lozincarda, prima poezie postmodernista basarabeana va
iesi la suprafatd, dupa cum am spus, Intarziat. Optzecistii basarabeni, spre deosebire
de scriitorii ,,de estradd”, isi asuma un alt ,,program patriotic”, incercand sd adapteze
limbajul poetic interriveran la cel de peste Prut. ,,Locul de munca” al optzecistilor
e, astfel, la biblioteca, citind (in mod critic) literatura romana, stabilind conexiuni
cu literatura contemporana din alte tari, publicand articole, schimband, in sfarsit,
paradigma poetica modernista, cu cea postmodernista®.

Anul 1990 este cel al sincronizarilor: se trece, treptat, la grafia latina; chiar
si pana la caderea regimului, se vorbeste si se scrie despre nationalismul romanesc
(uneori, alaturi de articole de tipul ,,Poetul pasind spre comunism”); in fond, se
sactiveaza” gandirea critica si, mai ales, gandirea romaneasca. Incepand de la
optzecisti putem vorbi chiar si despre o ulterioarda dinamicd intertextuald intre
literatura basarabenilor si literatura roméana de peste Prut.

Nouizecismul fracturist basarabean. In Republica Moldova, trecerea de la
textualismul optzecist la poezia teribilismului cotidian a fost brusca. Nouazecismul
basarabean nu a existat ca punte de trecere la o altd poetica, asa cum s-a intdmplat in
Romania cu grupul de la Brasov si nouazecistii Cristian Popescu, lustin Panta s.a..
Au existat cativa autori neincadrati in Portret de Grup, debutati la sfarsitul anilor
1990, nu si un grup de autori cu program/stil similar. Noudzecismul basarabean
se reduce, aproape in intregime®,la fracturism (initiat de Marius lanus si Dumitru
Crudu, care publica Manifestul fracturist in Romania, in 1998).

Curentul fracturist, chiar dacd nu e un curent originat din realitatile basarabene,
are multi membri din stanga Prutului: Dumitru Crudu, Mihail Vakulovski, Alexandru
Vakulovski, Stefan Bastovoi, Iulian Ciocan, Mitos Micleusanu. Inclusiv ca urmare
a curentului fracturist, din anii 2000 pand acum au aparut cateva centre de greutate
in poezia basarabeand, toate avand tangente cu fenomenele literare romanesti:
Atelierul de Scriere Creativa ,,Vlad lovita”, Revista ,,Stare de Urgenta”, grupul
HumanZone si cenaclul Republica.

In 2007, se fondeaz, la Chisindu, revista Stare de Urgenta de citre Marius
lanus si Dumitru Crudu, unde publicd Alexandru Vakulovski, Cristina Ispas,
Catalina Balan, Diana Iepure, Ecaterina Bargan s.a., si poetii grupului (basarabean)
HumanZone, fondat in 2005, al caror membri sunt Hose Pablo, Andrei Gamart,
Alex Cosmescu, Vadim Vasiliu, Vlad Gatman, Corina Ajder, Daria Vlas.

4,0 sansa de integrare ar fi fost limba, in special limbajele artistice” (Galaicu-Paun, 1990,
p. 6).

3 Noti distincta face mai ales Iulian Fruntasu, a carui directie poetica difera de cea optzecista,
fara insa a se incadra in teribilismul fracturistilor.
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Atelierul de scriere creativa ,,Vlad Iovita” este condus de Dumitru Crudu, si
se tine la Chisinau, cu intreruperi, din anul 2008. Prin ,,bancile” atelierului au trecut
Emanuela Iurkin, Ecaterina Bargan/Stefan, Ion Buzu, dar si proaspdt debutatii
Rodica Gotca, Artiom Oleacu, Artur Cojocaru, Vitalie Colt, Veronica Stefanet. De
asemenea, in cadrul taberelor creative organizate de acest atelier, participd scriitorii
deja afirmati: Aurelia Borzin, Ana Dontu, Anatol Grosu, castigator al Premiului
Eminescu in 2013, Maria Paula Erizanu s.a. Fara a impune o directie poetica unica,
Atelierul ,,Vlad Iovitd” a avut rolul de scoala de literaturd, dupa modelul Scolii de
la Brasov si Cercului 19, condus de Alexandru Musina.

Un alt punct de convergentd a scriitorilor basarabeni a devenit Cenaclul
Republica, condus de scriitoarea Moni Stanild, cenaclu la care au participat si
participd poeti si prozatori din generatii si cu directii poetice diferite. Fondat Tn mai
2011, pe langa Biblioteca Nationala, cenaclul a avut peste 60 de scriitori invitati din
Romania (Vakulovski).

O altd scoald literard a fost formatd la Balti, in cadrul Universitatii ,,Alecu
Russo”. Scoald care a adunat cercetatori si scriitori ca Margareta Curtescu, Ghenadie
Nicu, Anatol Moraru, Lucia Turcanu, Virgil Botnaru, Igor Ursenco, Nicolae Leahu,
Maria Sleahtitchi, Diana Vrabie, Ana Bantos s.a.

Traditia cenaclurilor, grupurilor, atelierelor literare este una de import in
spatiul basarabean. Acestea au avut rolul de a educa practica discutiilor despre
(si pe) texte, provocand (re)lecturi atente ale literaturii contemporane, dar au si
prilejuit descoperiri ale unor nume omise, sau ale unor nume noi, abia aparute
in ecuatia literara. In Republica Moldova, cenaclurile literare, in formatul lor
onest, cameral (in opozitia celor ,,de estrada” sau a celor adepte ale lozincilor
patriotarde), abia si-au reluat activitatea in anii 2000, atunci cdnd, in Romania,
activitatea lor devenise mai putin vizibila. Ele propun o alternativa de interactiune
cu un public select, citit, interesat de literatura, pe modelul romanesc.
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Rezumat. [n jumdtatea a doua a secolului al XIX-lea apar primele romane romanesti,
care, degsi inegale ca realizare, reprezintd un document al vremii §i furnizeaza §i astazi
informatii pretioase privind circulatia, semnificatia si forma unor cuvinte. In lucrare se
analizeaza stratul lexical al romanului Ciocoii vechi si noi de Nicolae Filimon. Stapanirea
fanariota din Moldova si Tara Romdneasca si-a lasat amprenta nu numai sub aspect social
si moral, ci si lexical. Atmosfera romanului este tesutd in majoritate din cuvinte de origine
turcd §i neogreacd, specifice epocii descrise. Acestea denumesc functii, ranguri si ocupatii,
institutii, piese de vestimentatie, stofe, feluri de mdncare, calitati si defecte umane s.a.,
constituind o radiografie a epocii sub aspect etimologic.

Cuvinte-cheie: /literatura romana, istoria limbii romane, etimologie, semnificatie,

fond lexical.

Abstract. In the second half of the 19th century, the first Romanian novels appear,
which, although unequal in their realization, represent a document of time and still provide
valuable information on the circulation, meaning and form of words. The paper analyzes
the lexical layer of the novel Ciocoii vechi si noi by Nicolae Filimon. The Phanariot
domination of Moldova and Wallachia left its mark not only from a social and moral
aspect, but also from a lexical one. The atmosphere of the novel is woven mostly of words of
Turkish and Neo-Greek origin, specific to the described era. They gave names to functions,
ranks and occupations, institutions, clothing, fabrics, dishes, human qualities and defects,
etc., constituting a radiograph of the era from an etymological point of view.

Keywords: Romanian literature, history of the Romanian language, etymology,
meaning, lexical background.

In epoca moderna (1780-1860) de dezvoltare a limbii romane apar primele
manuale, primele publicatii periodice si primele dictionare. Se diversifica
creatiile literare — de la poezie si nuvele la eseuri si opere dramatice. La
sfarsitul perioadei apar primele romane in limba romana: Manoil de Dimitrie
Bolintineanu (1855), Coliba Mariucai de V.A. Urechia (1855), Un boem romdn
de Pantazi Ghica (1860).
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Primele romane romanesti, desi inegale ca realizare, reprezintd un document
al vremii si furnizeaza si astdzi informatii pretioase privind atestarea, circulatia,
semnificatia §i forma unor cuvinte si expresii.

In 1863 apare primul roman realist din literatura roména, Ciocoii vechi
si noi de Nicolae Filimon, ,,un muzeu viu al istoriei romanesti” (George
Ivascu), cu referire la o perioada mai timpurie: 1814-1825. Este curios faptul
cd autorul a adnotat scrierea, constientizdnd cd unele cuvinte sau expresii
nu ar fi pe intelesul cititorului din jumatatea a doua a secolului al XIX-lea,
prin urmare, o parte din lexemele intdlnite in roman deja ieseau din uz in
momentul aparitiei romanului.

Stapanirea fanariota din Moldova si Tara Roméaneasca si-a 1asat amprenta nu
numai sub aspect social si moral, ci si lexical. Naratorul romanului si personajele
sale bantuie intr-o atmosfera tesutd in majoritate din cuvinte de origine turca si
neogreacd, specificd epocii descrise. Acestea denumesc functii, ranguri i ocupatii,
institutii, piese de vestimentatie, stofe si blanuri, bauturi si feluri de mancare, calitati
si defecte umane s.a.

In roman am gisit o multime de denumiri de ocupatii: abagiu ,fabricant
sau negustor de aba”; binisliu ,,purtitor de binis; curtean”; bogasier ,,negustor de
manufacturd”; bragagiu ,,persoana care face sau vinde bragd”; calemgiu ,,copist,
functionar”; capugiu ,.trimis al sultanului in tarile romane, imputernicit in special cu
schimbarea domnilor”; camaras ,,slujbas care avea in grija odaile domnului, in special
camara domneascd”; ciohodar ,,slujbas care ingrijea de incaltdmintea domnului si
a curtii; lacheu”; ciubucciu ,,slujitor care avea insarcinarea sa umple si sa aprinda
ciubucul domnului sau al boierilor”; darvar (si darvar) ,,sluga care avea obligatia
de a aduce stapanului lemne din padure si a se ingriji de incalzirea camerelor”; elciu
»ambasador, consul”; gaitanar ,fabricant sau negustor de gaitane”; iamac ,,ajutor
de logofat”; ibrisimgiu ,,fabricant sau negustor de ibrisin”; iciolan ,,paj, copil de
casd”; idicliu ,,slujitor la curtea domneasca”; imbrohor ,,persoana trimisa de sultan
in tarile roméane cu inalte misiuni politice”; /ipscan ,,negustor care vindea pe pietele
romanesti marfuri aduse de la Lipsca (Leipzig)”; masalagiu ,,purtitor de torte”;
medelnicer ,titlu dat In Evul Mediu, in Tara Romaneasca si in Moldova, boierului
care turna domnului apa ca sa se spele pe maini si servea bucatele”; mumbasir
»(In Evul Mediu, in Tara Roméneasca si in Moldova) slujbas Insarcinat cu incasari
si cu executii fiscale”; nefer ,,ostean”; peschegiu ,,functionar al seraiului care era
insdrcinat cu perceperea tributului si cu pastrarea darurilor facute sultanului”;
pitar ,titlu dat boierului care se ocupa de aprovizionarea cu paine a curtii domnesti si
a ostirii, precum si cu supravegherea brutarilor domnesti”; salepgiu ,,persoana care
prepara sau vinde salep”; sames ,,functionar administrativ din trecut, indeplinind
functia de contabil, casier si strangator de biruri pe judet”; satiras ,,slujitor inarmat
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din garda domneasca”; seimean (si seimen) ,,soldat din corpul de ostasi mercenari
pedestri Tnarmati cu sanete, a cdror atributie era paza curtii domnesti”; serdar
»(In sec. XVII-XVIII, in Tara Romaneasca si Moldova) comandant de oaste, mai
ales de calarime; boier de rang mijlociu”; simigiu ,,covrigar”; sluger ,,dregator in
tarile romane Insarcinat cu aprovizionarea curtii domnesti si a armatei”; sofragiu
(s sufragiu) ,,om de serviciu care servea la masa”; satrar ,.titlu dat boierului care
avea In paza corturile unei tabere in timp de razboi”; taxidar ,,persoana care strangea
darile”; tefterdar (si defterdar) ,,controlor financiar al vizirului sau al unui pasa;
perceptor”; telal ,,negustor ambulant (de haine vechi); persoana care facea strigarile
la un mezat”; tufecciu ,,soldat mercenar din garda domneasca, in timpul domniilor
fanariote”; vataf ,,(in Evul Mediu, in Tara Romaneasca si Moldova) supraveghetor
al slugilor de la curtea unui boier sau de la o manastire; logofat”; zapciu ,,carmuitor
al unei plasi, subordonat ispravnicului (si insdrcinat cu strangerea darilor); agent
de politie; sergent de strada”; zaraf ,,persoana care se ocupa cu schimbul banilor;
camatar; casier al vistieriei”.

Din acest noian de ocupatii si ranguri uitate, abagiu, binisliu, calemgiu,
capugiu, ciohodar, ciubucciu, elciu, iamac, ibrisimgiu, iciolan, idicliu, imbrohor,
mumbasir, nefer, peschegiu, salepgiu, seimean, serdar, simigiu, sofragiu, taxidar,
tefterdar, telal, tufecciu, zapciu si zaraf sunt de origine turceascd, iar masalagiu
provine din neogreaca.

Majoritatea acestor cuvinte au iesit din uz (cu exceptia lui simigiu si peschegiu
cusensul de ,,chilipirgiu”), dar unii termeni circula si astdzi ca nume proprii: Abagiu,
Bogasieru, Bragagiu, Ciohodaru, Ciubucciu, Serdaru, Pitar, Vatavu, Zarafu, iar in
centrul istoric din Bucuresti existd o splendida strada numita Lipscani.

Dupa incursiunea in universul numelor de ocupatii, sa vedem ce purtau boierii
si boieroaicele, dar si servitorii lor, acum doua sute de ani: anteriu ,.haind lungad”;
binis ,,haina lunga si imblanitd, purtatd mai ales la solemnitati”; caravani ,,pantaloni
largi 1n talie si stramti de la genunchi in jos, stransi la glezne cu nasturi sau cu
copcl”; cauc ,,cdciula Tnaltd din pasla”; ceacsiri ,,pantaloni turcesti largi”; contes
,»haind lunga imblanita, purtatd odinioara de boieri”; dulama ,,haind de ceremonie
din stofa scumpa”; feregea ,,mantila de vara”; fermena (si fermenea) ,.haina scurta
facutd din stofa brodata cu fir sau cu matase, uneori captusitd cu bland, pe care
o purtau in trecut boierii peste anteriu”; giubea ,.haind lunga si largd din postav
(fin), adesea captusita cu blana, purtata, in trecut, de boieri”’; gugiuman ,,caciula de
samur purtata, in trecut, de domni si de boieri, ca semn al demnitatii lor”; ipingea
,manta barbateasca facutd din dimie sau din postav (cu glugad si impodobita cu
gaitane)”; islic ,,caciula de bland scumpa sau de postav, de format mare, cilindrica
sau cu fundul patrat (din alt material), purtatd de domni, de boieri si uneori de
sotiile lor, iar mai tarziu de negustori, de lautari”; libadea ,,haina barbateasca lunga,
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confectionata din material gros, purtata la inceput de boieri si apoi de oraseni”;
malotea ,haina femeiasca lungd pana la pamant, de obicei captusitd cu blana
scumpa, avand marginile din fatd, gulerul si mansetele tivite cu bland; scurteica
purtata de taranci 1n zilele de sarbatoare”; mintean ,,haina barbateasca scurta, cu sau
fara maneci, din dimie, de obicei impodobita cu gaitane, folosita in portul popular;
pieptar sau tunica de stofa colorata, purtatd in trecut de arnduti sau de alte categorii
de ostasi”; sangulie ,,ndframa din tesaturd foarte find (de matase)”; simizet ,,un fel
de ie”; tatarca ,,invelitoare a capului”; iminei ,,pantofi de moda turceasca, cu caputa
inconjurand cdlcéiul, facuti din marochin si purtati odinioara de boieri; pantofi cu
varful ascutit, purtati in trecut de tarani”’; mesi ,,cizmulite fine”.

Si in aceasta serie predomind turcismele: anteriu, cauc, ceacsiri, dulamad,
feregea, fermenea, giubea, gugiuman, ipingea, islic, libadea, malotea, mintean,
iminei, mesi. Cuvantul caravani este de origine bulgara, contes vine din poloneza
sau maghiara, simizet — din franceza, iar sangulie are etimologie necunoscuta.

Si dacd astazi se poartd in special denim, bumbac, lana, viscoza sau fibre
sintetice cu diverse denumiri, acum doud sute de ani negustorii din tarile roméane
vindeau alagea ,,stofa vargata de matase”, bibiluri sau blondura ,,danteld”, bogasiu
,»stofd sau panza find importatd din Orient si Intrebuintata mai ales pentru captuseli”,
buhur ,,casmir”, camohas ,,;stofd de matase orientald”, canavat ,panza rara din
matase”, cutnie ,tesaturd din matase si bumbac”, hataia ,,stofd find de matase”,
manita ,,stofa usoard”, sandal ,stofa de matase”, tulpan ,muselind”. Alagea,
bogasiu, buhur, cutnie, hataia, sandal sunt turcisme, bibiluri, camohas, canavat si
tulpan sunt de origine neogreaca, iar manita are o etimologie necunoscuta.

In roman, Nicolae Filimon ofera informatii detaliate despre viata la curtile
boieresti si la curtea domneasca, ierarhia servitorilor si functionarilor, viata culturala
si muzicala a vremii, arhitectura orasului Bucuresti si interioarele cladirilor din acea
vreme. Intr-o plimbare imaginard din primele decenii ale secolului al XIX-lea prin
Bucuresti, cititorul ar zari agia (politia de astazi), calemul (birourile administratiei
publice), gramaticia (cancelaria domneascad), hatmania (conducerea hatmanului),
spataria (inchisoarea), iar mai la periferii, vreo carvasara (local cu birourile unei
vami) sau mai multe capanuri (magazii de aprovizionare). Personajele, iIn goana
dupa ,,avere si marire”, sunt mereu in cautarea unui huzmet sau mansup (astazi se
spune job), iar pentru o slujbusoara, nu era suficient un regealdc (rugdminte), ci se
impunea si un substantial rusfet (mitd). lar daca un ipochimen ajungea de la asopism
(preocupare adanca) la aporie (incurcaturd), apoi la apelpisie (disperare), in dorinta
lui de a parveni, recurgea si la alte mijloace, cum ar fi intrigile si para cu baseta
(josnicie), fara sa-i pese de itichi (morald sau virtute): ,,Fanariotul nostru exploata
cat se putu mai bine postul de camaras, iar cand vazu ca in camard nu mai ramasese
nimic de furat, cumpara mai intai calemul vinariciului, al oieritului $si mai in urma
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huzmetul spatariei; si astfel, unindu-se cu hotii si talharii de drumuri, despuie tara
in toate modurile mai mult de trei ani, pana ce isi cumpara vreo zece mosii, cateva
familii de tigani, case, vii si altele; iar dupa aceea izbuti, tot prin intriga si basefda,
a deveni mare postelnic” (p. 14). Astfel, ajuns cilibi (stimat, distins), arhon (domn)
postelnic, incepe sa primeascd rugdminti si pentru altii: ,,Alta am sa te rog, arhon
postelnice: fiul meu, infatisatorul acestei umilite scrisori, a ajuns in ilichie (varsta —
n.n.) $icutoate cd m-am silit a-1invata toate iuschiuzarldacurile (siretenie, mestesug —
n.n.) si marafeturile (tertipuri, ingelatorii — n.n.) cu care trebuie sa fie impodobit un
adevarat calemgiu, dar nefiind de ajuns toate acestea, il trimit la Domnia Ta ca sa
se mai roada, ca sa poata iesi si el maine-poimaine la obraze” (p. 9). Asa se rezolva
o madea (chestiune, afacere): ba cu o brasovenie (marfa de Brasov), ba cu un
chilim (covor turcesc cu doua fete), ba cu o tescherea (pungd) plind cu mahmudele
(bani)... Si asa, omul ajungea isnaf (breslas), se umplea de capioldasi (amici),
vana un havadis sau o mujdea (veste) despre cine stie ce ghelir (castig neasteptat)
si astepta vreun pitac (decret) domnesc de caftanire (boierire). Si atunci sd vezi!
Economie maxima la imiclic (tainul zilnic al servitorilor), dar firoseala (risipd) de
poveste la o englingea (petrecere). De fapt, se cumpdrau si carti, nu numai placeri
culinare: ,,Pe acei timpi, ca si in zilele noastre, bibliotecile erau la moda; toti junii
muchelefi (ferchesi — n.n.) si spudaxiti (cultivati — n.n.) aveau céte o biblioteca
formata din cele mai bune carti ale timpului, pe care nu le citeau niciodata” (p. 36).

Cuvintele evidentiate au iesit din uz (cu exceptia lui ipochimen), fiind
inlocuite, cu timpul, de elemente de origine franceza, italiana, germand, iar
ulterior, engleza. Agie, calem, capan, capioldas, carvasara, chilim, englingea,
ghelir, havadis, huzmet, imiclic, isnaf, iuschiuzarldc, madea, mahmudea, mansup,
muchelef, mujdea, regealdc, rusfet, tescherea sunt de origine turca; arhon, asopism,
aporie, apelpisie, firoseald, ilichie, ipochimen, itichi, marafet, spudaxit provin din
neogreaca; pitac este slavonism, iar gramadticie, hatmanie $i spatarie sunt creatii pe
teren romanesc.

Dar sa revenim la petreceri si sa vedem ce bucate se serveau la mesele
boieresti acum doud sute de ani: ,,Pe masa erau randuite o multime de farfurii cu
mezelicuri de tot felul: marinata de stacoji (raci-de-mare — n.n.), (...) icre proaspete
de morun, licurini jupuiti, sardele muiate in untdelemn de Mitilene amestecat cu
piper si zeama de lamai de Messina, masline dulci de Tessalia, gramadite Tn forma
piramidala, icre tari de chefal, smochine de Santorini, halva de Adrianopole...”
(p. 93). Iar dupa mezelicuri, ,,ei pusera pe masa un castron colosal plin cu ciorba de
stiuca fiartd in zeama de varza cu hrean; pe urma adusesera doud farfurii lunguiete
cu mihalfi si pastravi rasol, muiati in otet si untdelemn; aduserda mai multe vase
de cositor pline cu iahnii, cu plachii, cu morun gatit in masline si foi de dafin, cu
crapi umpluti cu stafide si coconare (samanta cu gust de alune a unui soi de pin —
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n.n.) si alte felurite mancari care se ziceau in vechime «bucate cu cheltuiala»”
(p. 94). Se mai serveau chebapuri (,,fripturi turcesti”, dupa cum adnoteaza autorul),
ciurechi (,,un fel de cozonaci”) si, la sfarsit, felegene (cescute turcesti) nenumarate
de cafea...

Printre formulele de adresare din roman (si, implicit, din epocd) erau
arhon (titlu de politete pentru un boier), chir (domn, ngr.), chera (doamna, ngr.),
panevghenie (domn/doamna, ngr.) s.a. Iatd un exemplu de dialog din roman: ,,In
fine, cocheta isi alegea un inel de diamant, de margaritar sau o pernitd de odagaciu si
zicea surazand: — Cat costiseste aceasta, chir Costeo? — Sa fac socoteala, milostivo.
Apoi luand in maini obiectele in chestiune, se prefacea ca se gandeste la pretul lor
si-n urma raspundea cu aer meditativ si serios: — Pe mine ma tin sapte sute de lei,
dar pentru preacinstitul obraz al panevgheniei tale le dau tot cu acest pret, voiesc sa
ma fac om al casei domniei sale” (p. 52).

Dupa cum se observa, limbajul romanului furnizeaza unui cercetator din
prezent nu numai lexeme si semnificatii, ci si forma unor termeni, adicd informatii
morfologice (conjugarea verbului a costa, in exemplul citat).

Autorul explicd si unele expresii idiomatice, cum ar fi a da pe parlitura
,,a descoperi sau a demasca pe hoti” sau alta caciula: ,,De va fi existat teatru 1n tara
noastra inainte de Caragea, nu stim, istoria nu ne spune nimic; chiar traditiunile
populare nu ne aratd decat venirea unor escamatori arabi §i turci, care scoteau
panglice din guri, infigeau ace prin muschii mainilor, varsau mei pe nas si scoteau
din cap o multime de caciuli” (p. 103), fraza adnotata astfel: ,,De la acei scamatori
a ramas vorba populara alta caciula’.

Sintetizand, sustinem ca operele literare, pe langa documentele istorice
ale vremii, furnizeaza si astazi informatii relevante privind atestarea, circulatia,
semnificatia si forma unor cuvinte si expresii, care sunt, cu timpul, Inregistrate in
dictionare si in gramatici.
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Rezumat. Prezentul articol presupune o revizuire a mostenirii literare a lui Alecu
Russo prin prisma modalitatilor artistice prin care scriitorul valorifica cele mai importante
aspecte din programul cultural pasoptist. Este remarcata tendinta autorului de a surprinde
si reproduce artistic esenta ,,spiritului local” in secventele descriptive (portrete tipice,
individuale si colective, ale romdnilor, peisaje din spatiul romdnesc s.a.) din memoriale
si jurnale de calatorie, de a literaturiza folclorul, mitologia, credintele si mentalitatea
arhaica in scrierile sale fictionale. Alecu Russo formeaza, prin ansamblul lucrarilor sale,
o reprezentare veridica a idealurilor culturale ale generatiei pasoptiste care constituiau
impulsul procesului literar al epocii, devenit, in timp, o etapd importantd in istoria
literaturii romdne.

Cuvinte-cheie: memorial, jurnal de calatorie, folclor, program cultural, generatia
pasoptistd.

Abstract. The article involves a review of Alecu Russo's literary heritage in terms
of the artistic ways in which the writer capitalizes on the most important ideas from the
Pasoptist cultural program. There is noted the author s tendency to capture and artistically
reproduce the essence of the “local spirit” in the descriptive sequences (typical individual
and collective portraits of Romanians, landscapes from the Romanian space etc.) from
travel diaries and the archaic mentality from his fictional writings. Alecu Russo forms,
through all his works, a true representation of the cultural ideals of the Pasoptist generation
that constituted the impulse of the literary process of the period, which became, in time, an
important stage in the history of Romanian literature.

Keywords: memorial, travel diary, folklore, cultural program, Pasoptist generation.

Figura remarcabild a perioadei pasoptiste, Alecu Russo valorifica, in scrierile
sale, punctele de reper ale programului cultural al epocii, axate pe cultivarea
spiritului etnic in domeniile artei, literaturizarea folclorului, formarea constiintei
nationale prin ideea unitatii de neam, limba, literatura nationald. Fiind, dupa cum
se va considera in posteritate, ,,unul dintre cei mai importanti eseisti ai generatiei
sale, preocupat de chestiunile nationale si democratice” (Mironescu, 2013, p. 100),
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scriitorul isi asuma misiunea de a contribui la consolidarea unitétii nationale prin
promovarea unor inalte idealuri sociopolitice si culturale.

Lucrarea de debut a lui Alecu Russo, ,,Piatra teiului. Fragment dintr-o calatorie
in muntii Moldovei” (1840), porneste de la una dintre directivele programului de
cultivare a literaturii nationale initiat de M. Kogdlniceanu, inscrise in Introductie
la revista ,,Dacia Literard”, axate pe idee ca ,,0 literaturd constituie reflexul
identitdtii nationale” (Ambramciuc, 2019, p. 244). Textul reprezinta o naratiune
de tipul jurnalului de céldtorie, cu extinse pasaje descriptive ale tablourilor din
natura, reflectate intr-o aura a exaltarii spirituale, generata de dragostea si mandria
autorului fatd de trasaturile pitoresti ale plaiului romanesc. Peisajele se realizeaza
prin personificare, comparatie si printr-o varietate uluitoare de epitete, remarcandu-
se tendinta autorului de a surprinde ,,spiritul locului” in specificul lumii vegetale si
al formelor de relief.

Moldova e prezentata, in prima parte a cartii, cu o usoard nota de amaraciune,
echilibrata insd de splendoarea spatiului geografic. Descrierea este imbogatita
cu elemente de folclor si mitologie, date despre eroi nationali, referinte istorice.
Incepand cu cel de-al doilea capitol, atmosfera devine mai degajati, naratorul
exploreazd si remarca banalitatea spatiilor prin care calatoreste, dovedindu-se
sceptic si ironic. Textul ia forma unui jurnal datat, in care vocea narativd expune
calatoria sumar, intr-un ritm alert si tot mai condimentat cu elemente de surpriza cu
efect comic. Itinerarul este intrerupt uneori de descrieri arborescente, cu o stilistica
exuberanti, ale unor spatii pitoresti, dar si de ample reflectii poetice. In capitolul
al treilea, naratorul schiteazd portretele unor oameni ai locului, ale muntenilor,
prezenta carora devine pretext pentru dialog si, in special, pentru Incadrarea, prin
procedeul silepsei, a unor legende. Unul dintre localnici, pe care naratorul 1l numeste
Daco-romanul, relateaza legenda Pietrei Teiului, care constituie capitolul al cincilea
al lucrarii, nu inainte insa de a 1 se face un bogat portret fizic si moral, cu accent pe
»simplitatea energica a vorbirii”, pe exprimarea lui ,,scurtd, ca si a latinului, vioaie
st inflorita, cu amestecu-i de idiome scitice”. Ultima parte a textului este o uluitoare
poveste populara in care Dumnezeu si Diavolul stau la masa, beau vin de Cotnari si
de Odobesti si ,,vorbesc politicale — asa precum se obisnuieste la mese boieresti”,
punand ramasag pe soarta lumii. Diavolul organizeaza un al doilea potop si fiindca
nu reuseste, isi descarcd furia pe o piatrd cu care voise sd opreascd Bistrita din
curs ca sa inece lumea cu apele ei. Imaginarul acestei secvente epice si modul in
care fabula se transpune in discurs fac din el o adevarata perla literara. Prin acelasi
procedeu narativ, al povestirii in rama, este construita si legenda ,,Stanca Corbului”,
intr-un discurs la granita prozei cu poezia.

Naratiunea ,,lasii si locuitorii lui in 1840” Tncepe cu un comentariu asupra
intemeierii si originii lasilor, comparand realitdtile celor doua planuri: cel al
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trecutului indepartat al tinutului si cel al prezentului contemporan autorului-narator.
Pe langa peisajul eterogen al Iasilor, naratorul descrie chipuri umane tipice cum
e cel a evreului, al armeanului, portretele colective ale lipovenilor, nemtilor si ale
altor neamuri stabilite in localitate, pana la tigani. Profilul asupra céruia se opreste
cu multa atentie este cel al ,,daco-romanului”, construit cu delicatete si cu o fatisa
simpatie. De asemenea, o deosebit de constiincioasa analiza este cea a ,,purtarilor
femeiesti” din lasi, varietatea vestimentara si specificul manierelor fiind expusa
intr-un mod impresionant. Preocupat sd surprinda culoarea locala, autorul este pe
alocuri bonom, pe alocuri critic fatd de micile mizerii provinciale, face comparatie
intre cultura ieseand si societatile europene, intre sistemele de educatie, cele
judecatoresti, cele politice, crednd un text concentrat in observatii si detalii. O alta
lucrare cu elemente sociologice este si ,,Studii nationale”, in care Alecu Russo
abordeaza problematica sociopolitica a timpurilor, incorporand cateva legende si
fragmente de cantec popular.

Plind de nostalgie, de patetism delicat, este scrierea ,,Amintiri”’, in care
autorul trece cu usurintd de la peisaj la folclor romanesc, de la interogatii
retorice la siruri descriptive si scurte secvente narative, unite intr-o organica
substanta lirica. Sunt ilustrate festinurile romanesti, stransa legatura a omului cu
natura in conceptie colectiva, cat si tulburatoarele stari prin care trece naratorul
care contempld frumusetea tarii. Sunt atrase in descriere multiple referinte la
evenimente istorice, in care se intretes comentarii la documente politice care
desfasoara o imagine a genezei etnice, dar si secvente poetice de elogiere
aMoldovei. Toate acestea continua firesc in,,Studie moldovana”, o scriere despre
modul de viatd si mentalitatea moldovenilor din alte vremuri, strabdtuta de
onostalgie pentru trecutul de aur al patriei, incomparabil cu prezentul ei degradat,
text in care autorul tinde ,,sd-si sincronizeze ideile cu emotiile, sa solidifice
ocurentele ideatice si sentimentale Intr-un demers unitar” (Abramciuc, 2019,
p. 245). Naratiunea ,,Holera” zugraveste viata sociald marcata de consecintele
unei epidemii dezastruoase, impactul social al careia intrd intr-o oarecare
rezonantd cu actualitatea.

Foarte acida si necrutatoare fatd de greselile criticii de teatru este vocea a lui
Alecu Russo 1n articolul ,,Critica criticii”, In care se expun/ explica, se ridiculizeaza
si se blameaza obiectiile aduse piesei ,,Bacdlia ambitioasd”. Autorul prezinta
carentele abordarii critice, cele care tin de structurd, argumentare, contextualizare
etc., Incheind cu un atac violent la adresa criticului D.G. (initialele indicate in textul
lui Al Russo se presupun a apartine numelui Dimitrie Gusti). In acelasi stil satiric,
este elaborata scrierea ,,Cugetari”, in care autorul manifestd o atitudine ofensiva,
virulenta fatd de viziunile sociale despre tineri, prezentandu-se, drept argumente,
perceptiile individuale asupra trecutului, politicii, educatiei, culturii, literaturii,
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criticii, lingvisticii, traducerii etc., aflate in eternul conflict dintre traditie si inovatie,
mai ales in contextul latinizarii si al altor acceptii ale generatiei pasoptiste. Temele
succed de la aliniat la aliniat, de la capitol la capitol, cititorul fiind purtat de un val
de impresii socioculturale.

Intr-un limbaj deosebit de rafinat sunt expuse viziunile lui Alecu Russo
asupra folclorului roménesc in studiul ,,Poezia poporald”. Literatura orala
este privita in primul rand ca material documentar care completeaza golurile
din istoria nationala si care dezvaluie despre etnie tocmai ceea ce istoria nu se
preocupa sa afle. ,,Mentiunile de ordin etnografic elaborate de A. Russo se sprijina
pe valoarea documentard, istorica a folclorului autohton, isi trag originea din
cronicile stravechi si cantecele batranesti, prin rostirea orala a doinelor, baladelor
populare mostenite din strabuni.” (Butnaru, 2020, p. 144) si se fructificd intr-un
studiu folcloric care etaleaza poezia populard ca cea mai purd expresie artistica
a spiritualitatii neamului romanesc.

Capodopera literara a lui Alecu Russo este ,,Cantarea Romaniei”, o oda
patrioticd in incipitul céreia autorul plaseaza o secventa de cronicd moldoveneasca
cetrezeste, prin afirmarea demnitdtii de a fi roméan, constiinta nationala. Posteritatea
va considera ,,Cantarea Romaniei” ca fiind opera ,,cea mai puternica prin fondul
patriotic si revolutionar, dar si prin substratul reflectiilor meditativ-filozofice,
acestea formand o unitate indisolubild cu imaginea naturii plaiului natal”,
argumentand ca ,,tocmai contrastul extrem de mare dintre frumusetea si avutiile
tarii, pe de o parte, si dominatia nedreptatilor si suferintelor morale, pe de alta, il
si determind pe autor sd se gandeasca, cu luciditate politica, la trecutul, prezentul
si viitorul acesteia” (Melnic, 2009, p. 121). Cele 65 de parti ale scrierii constituie
o Insiruire de adresari directe cdtre tara, personificata intr-o fiinta feminind, care
musteste de frumusete si de putere. Intensitatea emotionala a textului este un efect
al structurii sintetice, al succesiunii de secvente scurte, concentrate, fragmentate
de suspensie — de pauze ce invita la reflectii. Forta sugestiva si afectivitatea se
datoreaza densitatii figurilor retorice.

Viziunea asupra lumii reprezentate se axeaza pe efectul de contrast
al imaginii trecutului de aur, al demnitatii si vitejiei tarii, al frumusetii
edenice, virginale a naturii, cu prezentul ei umilitor, sdrac si nedemn, in care
se inmultesc orasele si se pustiesc spatiile pitoresti. Vocea auctoriala capata
inflexiuni profetice, pilduitoare si isi asuma misiunea trezirii spiritului national
sau cel putin a umanului. Tumultul emotional ia amploare cu fiecare capitol
si contureaza, spre mijlocul lucrarii, o imagine apocaliptica, inspaimantatoare,
a lumii In descompunere, argumentatd cu filosofii de viatd din Intelepciunea
populari, cu proverbe si pilde religioase. In clarobscurul unor proiectii
imaginare sunt insd inserate descrieri peisagistice mirifice, incantatoare, menite
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sd Tnalte aspiratiile pe care se fundamenteaza idealul romanesc, anticipand
mesajul lucrdrii: ,,Desteaptd-te, pamant roman! Biruie-ti durerea; e vremea sa
iesi din amortire, semintie e domnitorilor lumeni!...”. Poeticitatea emotionanta
a textului serveste unor idealuri nationale pe care le propulseaza o intreaga
epoca literard, un intreg curent cultural, mizand pe aspiratia catre coeziune intru
continuitatea neamului.

La interferenta memorialului cu jurnalul de célatorie, a eseului cu fictiunea
de inspiratie folclorica, mostenirea literard a lui Alecu Russo formeaza o viziune
cuprinzatoare si veridica asupra idealurilor culturale ale generatiei pasoptiste, care
au impulsionat procesul literar al epocii, devenit, in timp, o etapa importantd in
istoria literaturii romane.
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TRADUCEREA POEZIEI LUI EUGEN COSERIU
iIN LIMBA GERMANA

Olesea GIRLEA

Institutia Publica Liceul Teoretic ,,Mircea Eliade”

Rezumat. Indiscutabil poeziile lui Eugen Coseriu au intrat in vizorul criticii
din perspectiva impunerii unei revizuiri riguroase a operei. Traducerea poeziilor lui E.
Coseriu in toate limbile, inclusiv limba germana e un subiect generat de un concurs de
la Biblioteca ,,B. P-Hasdeu”, derulat in anul 2021. Lingvist cu renume mondial si cadru
didactic international de exceptie, Eugen Coseriu a evitat sa-si scrie opera poeticd in limba
germand. Demararea acestui concurs de traducere readuce in discutie opera poetica a lui
E. Coseriu din perspectiva traducerilor in diverse limbi, de diferite categorii de traducatori
de la elevi, pana la traducatori profesionisti.

Cuvinte cheie: traducere, poezie, accente stilistice, atitudine critica, spirit al vremii.

Abstract. Undoubtedly, Eugen Coserius poems have come to the attention of
critics from the perspective of imposing a rigorous revision of the work. The translation
of E. Coseriu’s poems in all languages, including German, is a subject generated by a
competition from the Library ,,B. P-Hasdeu ”, held in 2021. A world-renowned linguist
and an exceptional international teacher, Eugen Coseriu avoided writing his poetic work
in German. The start of this translation contest brings back into discussion the poetic
work of E. Coseriu from the perspective of translations into various languages, of different
categories of translators from students to professional translators.

Keywords: translation, poetry, stylistic accents, critical attitude, spirit of the time.

A traduce, din limba romana in limba germana, opera poetica a lingvistului
de talie mondiala Eugen Coseriu este un mare privilegiu si o onoare. Provocarea a
inceput in urma unui concurs de traducere organizat in primavara anului 2021 de
catre Biblioteca Municipala ,,B. P. Hasdeu”. In cadrul acelui concurs s-a propus
pentru traducere poemul Sdngele nostru. Pentru care am selectat doud variante
reusite de traducere de catre elevii claselor a VII-a ai Liceului Teoretic ,,Mircea
Eliade” in care predau limba germand. E vorba despre Cristian Sochirca si Babin
Evelina. Care s-au ales cu locul III pentru traducere si o mentiune. Pentru ca
nu au existat limite de varsta, elevii au concurat alaturi de maturi, iar rezultatul
obtinut este meritul muncii asidue depuse de elevi. Traducerile prezentate in cadrul
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concursului vor figura Intr-o carte, care este in proces de pregatire, ceea ce constituie
o performanta dubla pentru elevi.

Eugen Coseriu isi publicd poeziile intre anii 1939-1940 in diverse ziare si
reviste Jurnal literar, Ziarul Moldova (lasi), Cuget moldovenesc, Viata Basarabiei.
Din punct de vedere al evenimentelor istorice, acesti ani sunt marcati de ocuparea
sovietica a Basarabiei si de impunerea unui regim al dictaturii si terorii, la care nu
putea fi indiferent tandrul optsprezece/nouasprezece ani de atunci, Eugen Coseriu;
care-si facea studiile la lasi si care a fost remarcat de catre unul dintre profesorii sai,
criticul literar George Calinescu.

Versurile sale trateaza aspecte tematice diferite cum ar fi revolta fata de
teroarea istoriei, ironia sortii, tristetea, incercarea de autodefinire, perfectiunea si
efemeritatea dragostei, ironia zeflemitoare, nevoia de pace si liniste, impacarea
cu sine, mandria fatd de ,,apartenenta la un neam cu vocatia jertfei” (Leanu,
2001, p. 131). Scrise la varsta de 19 si respectiv 20 de ani, versurile contureaza
portretul unui poet in formare cu atitudine critica si spirit de observatie, cu nerv
si tact, cu multd caldurd pentru descrierea lucrurilor dragi si neindurare fara
compromisuri fata de partasii si factorii principali de decizie ai manipularilor,
deportarilor si terorii.

In anul 2021 la editura Stiinta apare volumul Eugen Coseriu: vocatia
universalitatii, consacrat sarbatoririi centenarului Eugen Coseriu. Cele cateva
poezii (11 la numar) scrise de catre Eugen Coseriu sunt analizate cu migala de
catre profesorul Nicolae Leahu, care remarca faptul ca poetul debutant a dat dovada
de ,,0 Inzestrare lirica remarcabila”, iar poeziile lui E. Coseriu au intrat in vizorul
criticii datoritd impunerii unei revizuiri integrale a operei sale. Criticul literar
Mihai Cimpoi precizeaza (in cadrul Conferintei internationale ,,Filologia moderna:
realizari si perspective In context european” cu genericul ,,Eugeniu Coseriu: 100
ani de la nastere. Limbajul ca suma de valori”, organizat de Institutul de Filologie
Romaéna ,,B. P.-Hasdeu”) faptul cd opera poeticd a lui E. Coseriu ,,nu este eclipsata
de monumentala sa operd lingvistica”. Mihai Cimpoi vorbeste despre persistenta
in proza si in poezia coseriand a toposului instrainarii, care este asociat izomorfic
cu cel al predestinarii, prilejuite de indepartarea de ,,vatra basarabeana”. Un alt
moment surprins in creatia poeticd a lui E. Coseriu de catre M. Cimpoi este starea
de neliniste si angoase, ,,situatia catastrofald a pierderii identitatii”, ,,absurditatea
existentiala a existentei”.

Putem constata astfel cd daca preocuparea pentru poezie ar fi persistat
continuu, astazi am fi putut vorbi cu certitudine despre Eugen Coseriu ca despre un
mare poet. Chiar si asa poeziile sale devin o marturie a interesului pentru literatura
universald si cea nationald, a influentelor poetice consemnate de criticii literari
George Calinescu, Adrian Dinu Rachieru, Nicolae Leahu, Alina Tofan, Mihai
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Cimpoi, Cornel Mihai lonescu, care au stabilit asemanari si corespondente cu lirica
lui Lucian Blaga, Alexandru Macedonski, lon Minulescu, Ion Barbu. Poeziile lui
E. Coseriu contin diverse accente stilistice si tematice si se impun prin formule
traditionaliste, romantice, simboliste; ele sunt rod al reflectiilor trdite si sunt
determinate de necesitatea impunerii unei atitudini critice fatd de realitatile istorice

nemiloase si spiritul vremii.
Proverb

Poate ca-s adormit in somn letargic
de veacuri,
Undeva departe
s-au topit stelele;
Joacd acum, joacd in gandu-mi ielele,

Ca uneori, cand e noapte cu lund, pe lacuri.

Sunt trist si ranit ca o carte cu filele rupte.
Fara sa vreau m-au zapezit amintirile:

Popi aud pe nas cum citesc psaltirile
Oameni prin minte-mi trec cu fetele supte.
lata merg nesimtit si fara vama,

Printre pomii care si-au risipit florile.

Sa mai astept, sa vii, sa-mi redai comorile?

Magice voci de cocor din adolescentd
ma cheama?

Jurnalul literar, 24 decembrie 1939

Sdngele nostru

Din sangele nostru
s-au hranit atatea popoare,

Sprichwort

Vielleicht bin ich seit Jahrhundertenden im
tiefen Traum verschlafen

Irgendwo weit weg sind die Sterne
zerschmolzen,;

Jetzt spielen, spielen in meinem Gedanken
die Elfen,

Wie die Male auf den Seen,

wenn Vollmond ist.

Ich bin traurig und verletzt wie ein Buch mit

gerissenen Bléttern.

Die Erinnerungen haben mich mit Schnee
bedeckt, ohne dass ich es wollte:

Ich hore wie Pfarrer den Psalter néselnd lesen
Leute fallen mich im Gedanken mit
eingefallenen Gesichte.

So gehe ich unbemerkt und abgabenfrei,
Durch die Bdume,

die ihre Blumen zerstreut haben.

Darf ich noch warten, dass du kommst,
ummeine Schitze zuriickzugeben?
Rufen mich magische Kranichstimmen
aus der Jugendzeit?

Jurnalul literar, 24 decembrie 1939

Unser Blut

Aus unserem Blut
haben sich so viele Volker erndhrt
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Din sangele nostru
s-au nascut

poeti si carturari rusi,
Mai rusi decat rusii

Din sangele nostru

s-au nascut

voievozi, si regi maghiari,
hatmani de cazaci,
fruntasi albanezi,

fruntasi sarbi,

fruntasi kirghizi.

Din sangele nostru s-au nascut
carmuitori,

eroi si vladici greci,

Mai greci decat grecii.
Dar s nu va temeti,

Nu! Nu va cerem sa ni-1 dati Tnapoi —

Sangele pe care vi l-am daruit,
la nord si la sud de Dunare!
Va rugam numai sa nu ni-1 cereti

si pe cel
pe care il mai avem.
Lasati-ne si noud

macar cateva picaturi

ca sa ne putem infatisa cu ele,
ca noi ingine,

la judecata de apoi.

Imn nocturn

Fata de vis, — fantoma te duci,
[luminata si rece te duci,

Mers alb arcuind printre cruci.

Fata de vis, — pe bolte treci,
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Aus unserem Blut
entstanden
russische Dichter und Gelehrte,

russischer als die Russen

Aus unserem Blut

entstanden

Wojewode und ungarische Fiirsten,
Feldherren von Kosaken,

albanische Anfiihrer

serbische Anfiihrer

kirgisische Anfiihrer

Aus unseren Blut entstanden
griechische Hauptménner,

Helden und Herrscher

griechischer als die Griechen.

Haben sie doch keine Angst,

Nein! Wir fordern euch nicht,

es zuriickzugeben —

Das Blut, das wir euch geschenkt haben,
im Norden und im Siiden der Donau!
Wir bitten euch nur, es von uns nicht zu
erfordern,

das Blut,

das wir noch haben.

Lassen sie uns doch wenigstens einige
Trophen

damit wir als wir selbst mit diesen

beim letzten Gericht

auftreten konnen.

Nachthymne

Traummaidchen, — du gehst als Gespenst,
beleuchtet und kiihl gehst du,

wie ein weifler Gang gewolbt

durch die Kreuze.

Traummaidchen, — durch Himmelsgewdlbe
gehst du,



Cu trupul amar de ierburi treci,
Pe sub zboruri de lilieci.

Fata de vis, — peste ape plutesti,
Blestem ori ruga plutesti,
Fluturand tanguite povesti.

Fata de vis, — din goluri vii,
Din stele ori din oceane vii,

Cu buzele arse de soare salcii.
Fata de vis, — ciudat suspini.
De ce umbland prin paduri suspini,
Inchinand la pini, radacini?

Ziarul Moldova (1asi), 1940

Voia ta

Ce mai putem vorbi, prietene acum —

Cand nici porumbi, nici corbi nu ne trec prin
suflet?

Gandul ni-i uitat, obosit de umblet...

Brate ridici si-ndata se sting ca un fum.

E greu sa ne crestem viata din calimari,

Dupa ce am lasat-o-n soare sa se ofileasca,

Si totusi mainile, vorbele noastre de iasca
Tot mai nadajduiesc tarzii mangaieri.

Rar de tot si grav ne suna bataile-n poarta.

Dintr-odata toate usile larg se deschid,
Neindrazneata privirea i se strecoara timid;

Desert brazdat de taceri de apa moarta.

Cuget moldovenesc, 1940

Mit dem von Kréuter bitter gewordenen Leib
gehst du,

Unter den Fledermausflug.

Trauméadchen, — auf Wasser schwimmst du,
Als Verdammung oder Gebet

schwimmst du

wehklagende Miarchen winkend.
Traummadchen, — aus Leere kommst du,

Aus Sternen oder aus dem lebendigen
Ozeane,

Mit sonnengebriunten, brackigen Lippen.
Traummaidchen, — du seufzt komisch.
Warum seufzt du durch die Walder
herumgehend,

Anbetend an Kiefern, an Wurzeln?

Ziarul Moldova (1asi), 1940

Dein Wunsch/ Dein Willen

Mein Freund, woriiber kénnen wir jetzt noch
sprechen —

Wenn uns weder die Tauben noch Raben
durch die Seele gehen?

Unserer Gedanke ist vergessen, erschopft vom
Wandern...

Du hebst die Arme hoch und sie 16schen sich
wie ein Ruch aus.

Es ist schwierig, das Leben aus der
Tintenfass groB zu ziehen,

Nachdem wir es in die Sonne zu verwelken
gelassen haben,

Und trotzdem unsere Hande und

Hoffen noch auf verspétete Zartlichkeiten.
Zunderworter

Sehr selten und bedrohlich klingeln Schlédge
an die Tir.

Sofort alle Tiiren 6ffnen sich breit;

Der unmutige Blick schleicht sich

schiichtern ein;

Eine Wiiste, vom Schweigen des Todeswassers
gefurcht.

Cuget moldovenesc, 1940
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Rondelul corabiei ce vine dinspre nord

Vine o corabie din nord,
Incet cu panzele lisate,

Cu fetele dure-ntunecate,

Cu marinari bolnavi pe bord.
Incepe-un cant in trist acord,
Cu dor de tari indepartate,
Vine o corabie din nord,
Incet, cu panzele lasate.

Ea poarta trupul unui lord
Nebun, sfarsit intr-o cetate
Cu flamuri negre, sfasiate,
Din neguros strafund de fiord
Vine o corabie din nord.

Jurnalul literar, 1939

Puncte cardinale

La nord de Cercul polar,
ratacesc moldovenii prin noapte,
In cautare de salasuri de iarna.
Se poticnesc si cad in troiene.
Lupii milosi din Carelia

le sfasie pieptul cu coltii:

nu-i lasa s moara de frig.

La est de lacul Aral,

ratdcesc moldovenii

prin arsita Stepei flamande,

in cautare de vreo oaza cu izvoare.
se poticnesc si cad in nisip.

caii milosi din Kazahstan

le sfarma teasta cu copita:

nu-i lasa sa moara de sete.

La sud de muntii Stanovoi,
ratacesc moldovenii
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Rondell des Schiffes, das von Nord kommt

Ein Schiff kommt von Norden

Langsam, mit gestrichenen Segel,

Mit harten, verdunkelten Gesichte

Mit kranken Seeménnern an Bord.

Ein Lied beginnt im traurigen Akkord,
aus Sehnsucht nach fernen Landern
Kommt ein Schiff von Norden

Langsam, mit gestrichenen Segel.

Es tragt den Leib eines Lords,

Der, verriickt, sein Ende in einer Festung
Mit schwarzen, zerrissenen Fahnen fand,
In der nebelhaften Tiefe des Fjords

Ein Schiff kommt von Norden.

Jurnalul literar, 1939

Kardinalpunkte

Im Norden von Polarkreis

Verirren sich die Moldauer durch die Nacht,
Auf der Suche nach Wintersiedlungen,

Sie stolpern und fallen im Schneehaufen.
Die mitleidigen Wolfe aus Karelien
Zereisen ihnen die Briiste mit Zdhnen:

Sie lassen die Moldauer nicht von Frost
zu sterben.

Im Osten von der Aral See,

Verirren sich die Moldauer

Durch der Hitze der hungrigen Steppe,

Auf der Suche nach einer Oase mit Quellen.
Sie stolpern und fallen im Sand.

Die mitleidigen Pferde aus Kazahstan
Zerbrechen ihnen den Hirnschidel

mit dem Huf:

Sie lassen die Moldauer nicht von Durst zu
sterben.

Im Siiden von Gebirgen Stanowoi

verirren sich die Moldauer



prin luncile Amurului,

in cautare de ciuperci

si rddacini hranitoare.

Se poticnesc si cad in hatisuri.
Tigrii milosi e pe Amur

le frang grumazul cu laba:

nu-i lasa sd moara de foame.

La vest de Nistru

de la Mare la Hotin,

copii moldovenilor,

scolari si scoldrite,

canta voiosi in limba lor noua:
,Madrite tie, impérégie rosie,
marite tie,

marite si tie, mai ales tie,

tar de otel,

stapan intelept,

tatuc iubitor de oameni,

parinte iubit de noroade.

Ca de n-ati fi fost voi,

N-ar fi ajuns moldovenii in Carelia,
nici in Kazahstan, nici pe Amur,

Si n-ar fi avut parte

de mila lupilor,

de mila cailor,

de mila tigrilor”

de la Mare la Hotin,

Din Hotin si pan’la mare.

Mimoza

Liniste. Pasarea Phoenix a trecut

prin solitudini.

Moment mic. Moment bun. Serpi de cer.

Arse campii au vibrat 1n latitudini:

auf die Wiesen des Amurs,

auf der Suche nach Pilzen

und nahrhaften Wiirzeln.

Sie stolpern und fallen in Gestriiche.
Die mitleidigen Amurtiger

Brechen ihnen den Hals mit Tatzen:

Sie lassen die Moldauer nicht von Hunger

zu sterben.
Im Westen von Nistru,

vom Schwarzen Meer bis zum Hotin,
die Kinder von Moldauer,

Schiiler und Schiilerinnen,

singen froh in ihre neue Sprache:
Ehre sei dir, rotes Kaiserreich

Ehre sei dir,

Ehre sei dir, vor allem Ehre sei dir,
Zar aus Stahl,

Weiser Herr,

Vater, der Menschen liebt,

Und von Volker geliebter Vater.

Wenn ihr nicht gewesen wéren,
Dann hitten die Moldauer weder in Karelien,

noch in Kasachstan,

noch auf dem Amur gelandet,
Und hitten sie

kein Mitleid von Woélfen

kein Mitleid von Pferde

kein Mitleid von Tiger

erlebt”

vom Schwarzen Meer bis zum Hotin,

Von Hotin bis zum Schwarzen Meer.

Mimose

Stille. Phoenix Vogel ist durch
Einsamkeit gegangen.

Einzigartiger Moment. Guter Moment.
Schlangen auf dem Himmel.

Gebrannte Felder haben

in Breitengraden vibriert:
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Pasérea tremura in izvoare si-n eter.
Filozoful bland murise topit in poene;

Cineva i-a fript ochii — ca un mag, ca un zeu;
Filozoful bland a albit in gene.
Linistea, pasarea, azurul, zmeul ori eu?

1940, Viata Basarabiei

Jandarmul roman bdtea

— litanie moldava —
E vremea ranilor ce dor,
dor in popor si dor si-n mine.

Jandarmul roman batea,

Rusul deporta,

Rusul tortura si omora.
Jandarmul roman din Oltenia
bitea in Basarabia,

Rusul deporta in Siberia.
Jandarmul roman din Basarabia
batea in Oltenia,

Rusul tortura si omora unde vrea.

Jandarmul romén batea,

M-a batut si pe mine unul,

si era de la noi din sat.

Rusul deporta.

A deportat-o si pe mama unul

si era de undeva de pe Don.
Rusul tortura si omora.
L-a omorat si pe tata unul,

si era undeva din Urali.
Ce greu era cu Romanii!
Ce bine era cu Rusii!
Jandarmul roman batea,
Rusul deporta,

Rusul tortura si omora.
E vremea rénilor ce dor.
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Der Vogel zittert in Quellen und im Ather.
Der sanfte Philosoph ist mit der Lichtung
verschmolzen gestorben;

Jemand hat seine Augen gebrant —

wie einem Magus, wie einem Abgott;

Die Augenwimpern des sanften Philosophen
sind weill geworden.

Die Stille, der Vogel, das Himmelblau, der
Drache oder ich?

1940, Viata Basarabiei

Der rumdnische Gendarm priigelt

— Moldauische Litanei —

Es ist Zeit fiir die Wunden, die schmerzen,
Sie tun weh in meinem Volk

und in mich selbst.

Der ruménische Gendarm priigelte,

Der Russe deportierte,

Der Russe folterte und totete.

Der ruménische Gendarm aus Oltenia
Priigelte in Bessarabien,

Der Russe deportierte nach Sibirien

Der ruménische Gendarm aus Bessarabien
Priigelte in Oltenia,

Der Russe folterte und totete,

immer wo er wollte.

Der ruminische Gendarm priigelte,

Einer von ihnen hat mich auch geschlagen,
und er war aus unserem Dorf.

Der Russe deportierte,

Einer von ihnen hat auch meine
Mutter deportiert

und es war irgendwo am Don.

Der Russe folterte und tétete.

Einer von ihnen hat hat auch

meinen Vater getotet,

und es war irgendwo im Ural.

Wie schwer war es mit den Ruménen!
Wie gut war es mit den Russen!

Der ruménische Gendarm priigelte,

Der Russe deportierte,

Der Russe folterte und totete.

Es ist Zeit fir die Wunden, die schmerzen.



Referinte bibliografice:

1. ANUTEI, Mihai. Dictionar roman-german. Bucuresti: Lucman, 2000.

2. ISBASESCU, Mihai. Dictionar german-roman. Bucuresti: Teora, 2002.

3. Coord. BURLACU, Alexandru, TOFAN Alina, Scriitori de la ,,Viata Basarabiei”,
Chisinau: Hyperion, 1990.

4. LEAHU, Nicolae. Eugen Coseriu: poetul si prozatorul. In: Eugeniu Coseriu: Vocatia
universalitatii. p. 128-136, Chisinau: Stiinta, 2021.

81



CZU: 821.135.1.09(478)(092)
https://doi.org/10.52505/lecturi.2021.05.12
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Rezumat. Numele istoricului literar Vasile Ciocanu (1942-2003) s-a impus cu
pregnangd in mediul stiintific i cultural din a doua jumatate a secolului trecut si inceputul
celui in curs. Consacrat cercetarii academice, contributiile sale se inscriu in efortul comun
de valorificare a mostenirii literare si de reintegrare a acesteia in circuitul valoric general
romadnesc. Actualizand aspecte mai putin cunoscute privind viata literara a Basarabiei
sau parcursul biografic si de creatie al unor autori basarabeni din sec. al XIX-lea si din
prima jumdtate a sec. al XX-lea, secvente privind contactele scriitorilor de peste Prut
cu Basarabia, abordarile docte, cu date de ordin istorico-cultural scrupulos filtrate, ca
si editiile atent ingrijite (C. Stamati, A. Donici, M. Kogdalniceanu, C. Stamati-Ciurea,
T. Varnav), constituie un indiciu al probitatii stiintifice §i resuscita interesul cercetatorilor,
mai cu seamd al celor tineri, pentru epoca preclasica §i clasica a literaturii romdne.

Cuvinte-cheie: istorie literara, spatiu cultural basarabean, autori din Basarabia
secolului al XIX-lea si din prima jumatate a secolului al XX-lea.

Abstract. The name of the literary historian Vasile Ciocanu (1942-2003) became
established in the scientific and cultural community from the second half of the 20th century
and the beginning of 21st. Dedicated to academic research, his contributions are a part
of the common effort of capitalization of the literary legacy and the integration in the
movement of Romanian general values. Updating aspects less known regarding the literary
life of Bessarabia or the biographical and creation path of some Bessarabia authors from
the 19th century and the first half of the 20th century, some sequences of the contacts
of the writers beyond the Prut River with Bessarabia, erudite approaches with data of
historical and cultural value carefully filtered, as well as the editions (C. Stamati, A. Donici,
M. Kogalniceanu, C. Stamati-Ciurea, T. Varnav) they constitute a proof of the scientifically
probity and awake the researchers’ interest, especially among the young ones, for the pre
classical and classical period of the Romanian literature.

Keywords: /iterary history, Bessarabia cultural area, authors from Bessarabia from
the 19th century and the first half of the 20th century.

Numele lui Vasile Ciocanu (1942-2003) s-a impus cu pregnantd in mediul
stiintific si cultural din a doua jumatate a secolului trecut si inceputul celui in curs.
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Cei care l-au cunoscut 1si amintesc bineinteles ca in ferventa sa activitate (alaturi
de colegii de la Sectorul de literatura clasica al Institutului de Limba si Literatura
al Academiei: Efim Levit, Eugeniu Russev, Haralambie Corbu, Pavel Zavulan,
Pavel Balmus, Vlad Chiriac s.a.), istoricul literar a imbinat cu succes cercetarea
academica cu popularizarea cunostintelor, a elaborat materiale didactice si a Tngrijit
editii de opere ale scriitorilor clasici. Contributiile sale se Inscriu in efortul comun
de valorificare a mostenirii literare si de reintegrare a acesteia in circuitul valoric
general romanesc. Dupa cum s-a remarcat, in ,,munca colectiva de valorificare
a patrimoniului nostru spiritual — fagurii nostri de miere, — Vasile Ciocanu a venit
cu partea sa de contributie, esentiald si inconfundabila” (Corbu, 2002, p. 168).

Si-a inceput, de fapt, activitatea de cercetare la Muzeul literaturii romane,
unde, dupd absolvirea cu mentiune a Facultatii de Litere a Universitatii din
Chisindu, a lucrat cativa ani (1966-1970), atunci aparandu-i si primele articole
in presa periodicd (despre Donici, Asachi s.a.). De la 1970, timp de peste trei
decenii, 11 vom afla la Institutul de profil al Academiei, ludndu-si doctoratul
(1974), cu o tema despre opera si viata lui Constantin Stamati, si dedicandu-se
studiului literaturii nationale.

Spatiul cultural basarabean este domeniul asupra cdruia a staruit, Vasile
Ciocanu adunandu-si investigatiile in carti de autor: Constantin Stamati. Viata
si opera, 1981; Creatia scriitorilor moldoveni in gcoala: Cronicarii moldoveni.
C. Stamati. C. Negruzzi (in colaborare), File de istorie literara. Articole si
materiale, 1989; Contributii istorico-literare, 2001; in prefete la editii de opere
(Stamati, Donici, Kogalniceanu, Stamati-Ciurea), in capitole, compartimente din
lucrari colective (De la cronografie la literatura moderna, 1974; Cercetari de
istorie literara, 1978; Pagini din istoria literaturii si culturii moldovenesti, 1979;
Literatura moldoveneasca i folclorul, 1982; Studii si materiale despre Alexandru
si Boleslav Hdjdeu, 1984, tratatul de Istorie a literaturii moldovenesti. Volumul
I. De la origini pana la 1840, 1986; Volumul II. De la 1840 pand la 1917, 1988;
Literatura moldoveneasca si problema istorismului. Studii si materiale, 1990).

Cunoagterea in profunzime a istoriei literaturii, pregdtirea teoreticd, atentia
pe care o acorda amanuntului documentar si faptelor scrupulos verificate din viata
literard si din biografia de creatie a scriitorilor abordati i-au permis cercetatorului
sd contureze cu pertinentd semnificatia operelor analizate. Obiectul studiului este
raportat, de fiecare data, la contextul epocii. Arhivele din Chisinau, Odesa, Kiev,
Moscova, Sankt-Peterburg i-au rasplatit, uneori, tenacitatea si rabdarea. il aflam
preocupat In permanentd de restituiri, de precizari biografice, de evidentieri de
surse. Apetenta pentru studiul documentar i-a fost recunoscuta.

In exegeza consacrati vietii si operei lui Gheorghe Asachi, elaborati de
istoricul literar Efim Levit in anii angajarii sale la Institutul de Literatura si Folclor
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(finalizata in 2000), a carei primad parte a reusit s o publice, autorul remarca:
»Istoricii literari basarabeni au inscris la activul lor si importante contributii
documentare, in aceastd privintd distingandu-se zelosul cercetdtor al arhivelor
V. Ciocanu” (Levit, 1999, p. 15), citandu-1 copios (vezi Ciocanu,V. Contributii
bibliografice.... In: Nistru, nr. 9, 1970; Idem. Documente inedite despre scriitorii
moldoveni din secolul XIX. In culegerea: De la cronografie la literaturd modernd.
Chisinau: Stiinta, 1974; Idem. Din activitatea literara a lui Gh. Asachi in
Basarabia. In: Literaturd si artd, 26 ianuarie 1984 s.a.).

Apreciere la care se adauga si cele ale colegilor Sava Panzaru, Haralambie
Corbu, Pavel Zavulan, Valeriu Nazar, iar acad. Mihai Cimpoi, va sublinia, mai
tarziu, generalizand, in aceeasi cheie: Vasile Ciocanu este un istoriograf dublat
de un arhivist care pune pret pe faptul documentar, pe amanuntul hagiografic ce
vine sa contureze un destin, o personalitate. Merge deci de la secundar la esential,
de la umbra (umbra anonimatului) spre lumina. Este preocupat de valorificari de
pionierate, de restituiri, de scoateri din uitare, de precizari biografice, de depistari
de surse §i de evidentierea pararelismelor. El este prin vocatie descoperitorul de
amanunte documentare relevante (2001).

Titlurile vorbesc de la sine, renascand trecute vieti si punctand imagini ale
peisajului cultural de altddata: Doua documente noi despre C. Stamati (1971);
Documente inedite despre scriitorii moldoveni din secolul al XIX-lea (1974); Primele
inscenari din V. Alecsandri in Basarabia sec. al XIX-lea (1979); Satul basarabean
in proza Olgai Nacco (1979); Alexandru Hdjdeu si cronicile moldovenesti (1981);
loan Doncev: semnificatia si destinul manualelor sale (1991); Mihail Kogalniceanu
si Basarabia (1993); O autoare basarabeana de limba franceza — Elena Donici
(1993); Familia Russo in Basarabia (1994); Insemndri despre Gheorghe Gore i
publicistica sa (1997); Deschideri culturale in Basarabia din secolul al XIX-lea
(2000); Eminescu si Constantin Stamati (2001) s.a.

A ales sa imbratiseze anume acest segment, preocupdrile privind studierea
trecutului literar al Basarabiei fiind determinate de valoarea operei acestor autori,
dar, mai ales, de necesitatea de demonstra ca, in pofida dificultatilor, acestia au
contribuit In mare masura la perpetuarea spiritului roménesc in spatiul pruto-
nistrean, ce a erupt prin scrisul celor care au anuntat epoca renasterii nationale din
preajma Unirii de la 1918.

Incercirile literare ale autorilor basarabeni de la inceputul secolului al
XX-lea au fost evidentiate de Onisifor Ghibu, remarca cercetatorul Vasile Ciocanu,
fortificandu-si interpretdrile cu repetate trimiteri la reflectiile si concluziile marelui
om de cultura. ,,Valoarea acestor scrieri este destul de mare nu numai din punct
de vedere istoric si politic, ci si din acela literar si cultural. Nu credem, ca vreo
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provincie romaneasca sa fi fost in stare a arata zeci de manuitori ai condeiului, in
materiile cele mai diferite intr-o epoca atat de scurta, la inceputul renasterii
nationale... Si ceea ce este fara precedent in istoria poporului nostru, ei s-au
ridicat pana la mareata conceptiune a mesianismului romanesc, politic si
cultural” (O. Ghibu. De la Basarabia ruseasca la Basarabia romdneasca,
Cluj, 1926, pag. CXIII-CXCIV).

Parcursul acestui apostolat cultural s-a aflat continuu in centrul preocuparilor
lui Vasile Ciocanu, care, deloc intamplator, isi propunea, drept tema de cercetare
pentru anii 2001-2005, Literatura Basarabiei. 1812-1918, un studiu de sinteza
ce ar fi Inglobat, refiltrate, investigatiile anterioare privind etapele literaturii din
spatiul basarabean.

Contributia Basarabiei din sec. al XIX-lea in literatura romana este legata,
in primul rand, opina cercetatorul V. Ciocanu, de numele acelor scriitori (Alecu
Russo, Alecu Donici, B.P. Hasdeu) care, la momentul oportun, au parasit bastina,
stabilindu-se in Moldova de peste Prut si integrandu-se Tn miscarea literara general
romaneasca. Totodata, nu se cade a neglija nici eforturile acelor autori care au ramas
in Basarabia, unii dintre ei fiind nevoiti sa-si redacteze textele in ruseste. Scriitorii
ramasi in Basarabia au activat Intr-un mediu cultural specific, de frontiera. Doar
un exemplu: Constantin Stamati-Ciurea. De formatie enciclopedica, cu studii la
Paris, stapanind mai multe limbi, acesta, rimanand in Basarabia si redactandu-si
scrierile initial in ruseste, n-a putut iesi din cadrul provinciei literare, desi nu i-a
lipsit talentul. Iar atunci cand s-a ivit posibilitatea, spre sfarsitul vietii, sa-si publice
operele in romana la Cernauti, unde au si aparut in mai multe volume, acestea nu
au reusit sd se integreze procesului literar romanesc. Daca Stamati Ciurea si-ar
fi redactat in romana unele dintre scrierile sale mai importante, ca O vandatoare
in Basarabia, Doua primadone, Omul enigmatic, in anii cincizeci, cand aceste
proze apareau 1n variante rusesti, el s-ar fi plasat, neindoios, printre autorii nostri de
prestigiu de la mijlocul sec. al XIX-lea, conchidea, judicios, cercetatorul (Vezi si:
Ciocanu. V. Panzaru S. «Ilumry Ha yeTsipex si3bIkax...». Prefata la: Cramaru-Uyps
K. 3acaoounwiii uenosex. llposa u npamaryprus. Chisinau, 1991, p. 3-16).

Actualizand aspecte mai putin cunoscute privind viata literara a Basarabiei
sau parcursul biografic si de creatie al unor autori basarabeni din sec. al XIX-lea
si din prima jumatate a sec. al XX-lea, secvente privind contactele scriitorilor
de peste Prut cu Basarabia, abordarile docte, cu date de ordin istorico-
cultural scrupulos filtrate, ca si editiile atent ingrijite (C. Stamati, A. Donici,
M. Kogdlniceanu, C. Stamati-Ciurea, T. Varnav), constituie un indiciu al
probitatii stiintifice si Indeamna la reanimarea interesului pentru epoca preclasica
si clasica a literaturii romane.

85



Intr-un articol publicat in revista institutului, folcloristul Ion Buruiani vine
cu detalii revelatoare despre preocuparile folcloristice ale cercetatorului Vasile
Ciocanu, calitate manifestatd inca in anii de scoald, cand a aratat interes pentru
culegerea/ inregistrarea datelor din acest domeniu, in corespundere cu rigorile
recomandate de cercetatorii de la Academie (a avut si un schimb de scrisori cu
cercetatorii Sectorului de Folclor, in particular cu lon Gherman). Era prin 1958-
1959, cand Vasile Ciocanu, elev al scolii din Tabani, culegea materiale folclorice
din satul natal si din cel vecin, Colicauti, un total de 103 texte, pe care le gasim
in Arhiva de folclor a ASM, fondul 19, manuscrisele 106 si 115 (Buruiana, 2012,
p. 166). Folclorul literar i-a rdmas aproape, dovada studiile pe care V. Ciocanu
le elaboreazd mai tarziu, si in ale caror titluri se regaseste acest cuvant-cheie:
Alexandru Hdjdeu §i creatia populara; Constantin Stamati si folclorul; Boleslav
Hajdeu si folclorul s.a.

Efervescenta anilor redesteptarii nationale (1991-1992) in spatiul pruto-
nistrean a atins si Academia de la Chisinau, care incearca sa se remodeleze, urmand
structura academica romaneascd. Domeniul umanioarelor a cautat sa-si dezvolte
mai multe institute. Institutul de Limba si Literaturd, infiintat in 1958, trece prin
cateva reorganizari. In 1991, sunt infiintate Institutul de Lingvistica si Institutul de
Istorie si Teorie Literard (numit astfel dupa modelul celui bucurestean).

Institutul de Istorie si Teorie Literara (cu Anatol Gavrilov in frunte, si Vasile
Ciocanu, director adjunct; apoi si director, din 1993 si pana in septembrie 2003),
organizat apoi In Institutul de Literaturd si Folclor (1999), insemna un colectiv
nu foarte mare, adunand cercetatori ,,cu stagiu”, dar si tineri, care si-au propus
sa continue cercetdrile pe cateva directii principale (reintregirea si valorificarea
mostenirii literare; legitatile si tendintele procesului literar contemporan; principiile
teoretice ale istoriei si criticii literare; relatiile literaturii romane cu literaturile
europene, mostenirea etno-folclorica si rolul ei la renasterea si dezvoltarea
culturii nationale), orientandu-se, in special, spre reintegrarea in contextul general
romanesc, o atentie sporitd acordandu-se editarii mostenirii literare si valorizarii
creatiei scriitorilor basarabeni din perioada interbelica si cea contemporana.

Un aspect important al activitatii Institutului avea sa-l constituie, in anii
imediat urmatori, colaborarea cu unitatile de profil din Romania, printre temele
comune de cercetare inscriindu-se lucrari de proportii ca Dictionarul general al
literaturii romdne sau Tezaurul etnofolcloric al romanilor. Moldova s.a.

La inceputul anilor 90 un grup de cercetatori de la Institutul de Istorie si
Teorie Literara ,,George Calinescu” (intre care Mircea Anghelescu, lon Chitimia,
Catalina Velculescu, Andrei Nestorescu, Marin Bucur, Mihai Moraru, Mircea
Franculescu) sunt invitatii colegilor de la Chisinau. Un prim acord de colaborare intre
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doua institute-gemene, semnat de domnii directori, chisinauianul Anatol Gavrilov
si bucuresteanul Mircea Anghelescu, este urmat, in timp, de vizite reciproce de
documentare si de realizari comune.

O prima realizare comuna a constituit-o lansarea, in martie 1996, la Chisinau,
a volumului colectiv Un veac de aur in Moldova. 1643-1743. Contributii la studiul
culturii §i literaturii romdne vechi,. aparut la editura Stiinta, Chisinau & Fundatia
Culturald Romana, Bucuresti, volum coordonat de academicianul Virgil Candea si
de istoricul literar Pavel Balmus si care reunea, intre copertile sale, mai multe studii
si articole inedite, semnate de cercetatori de la Bucuresti, lasi, Cluj, Chisinau.

Eforturi sustinute se depun la reintregirea si valorificarea mostenirii literare.

Anume in acesti ani Vasile Ciocanu ingrijeste volumul Constantin Stamati.
Scrieri (preocupare anticipatd de studiul monografic Constantin Stamati. Viata
si opera, aparut in 1981, avand la baza teza de doctorat, si de cateva editii
anterioare ale operei celui care se autointitula autor popular C. Stamati — din
1975, 1978, 1986), insotindu-I de un substantial studiu introductiv si publicandu-1
in prestigioasa colectie Mostenire (Stiinta, 1993), si alte cateva editii aparute la
editura Litera, in colectia Biblioteca scolarului: Constantin Stamati. Imnul lautei
romanesti (1997); Alecu Donici. Scrieri (1997); Mihai Kogalniceanu. Scrieri
literare, istorice §i sociale (1997); Constantin Stamati Ciurea. Rasunete din
Basarabia (1998).

Munca administrativa, se stie, este foarte cronofaga. O simte bine cel care
o accepta. lar Vasile Ciocanu si-a asumat aceasta responsabilitate, onorandu-si
con brio obligatiile de organizator al activitdtii de cercetare, implicit a celei de
pregitire a cadrelor de inalta calificare. In calitate de director a cultivat un spirit
de colegialitate, Incurajand cercetarea si optand pentru aprofundarea relatiilor de
colaborare cu institutele de profil ale Academiei Romane.

Volumul colectiv Lumini modelatoare. Legaturi literar-spirituale intre
Moldova si Ardeal, coordonat de Mihai Cimpoi, apare in 2002, la aceeasi editura
bucuresteana a Fundatiei culturale romane.

Punctul de varf al acestor colaborari intre institutele de la Chisindu si
Bucuresti 1-a constituit elaborarea lucrarii de proportii Dictionarul general al
literaturii romane (coordonator general acad. Eugen Simion). Alaturi de Mihai
Cimpoi, Vasile Ciocanu a asigurat migaloasa munca de redactare a textelor privind
scriitorii i procesul literar din Basarabia si Bucovina, fiind si unul dintre autorii
acestui Dictionar, care acum, iata, este la a II-a editie. O realizare incontestabila
si importanta, despre care loana Revnic (pe urmele lui Ion Simut, pe care il stim
atent, aproape de lumea literelor basarabene), remarca: ,,Inregistrarea minutioasa,
in DGLR, a numelor de scriitori basarabeni — cunoscuti si necunoscuti publicului
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cititor, releva, totusi, un fapt impunator — intr-o epoca de rusificare agresiva, in
Republica Moldova a existat o constiintd culturald romaneasca, s-a scris literatura
romana, chiar daca, decenii la rand, aceasta a fost silitd sa poarte «cdmasa de forta»
a unui alfabet strain — alfabetul chirilic” (Revnic, 2015).

O bucurie a fost pentru neobositul cercetator sa-si vada tiparit la
Bucuresti volumul Contributii istorico-literare (Editura Fundatiei culturale
romane, 2001), care inglobeaza chintesenta preocuparilor sale: aspecte putin
cunoscute din viata si preocupadrile literare ale unor autori basarabeni din sec.
al XIX-lea si din prima jumatate a sec. al XX-lea, secvente privind contactele
scriitorilor de peste Prut cu Basarabia. O ,carte de sintezd” a unei munci
stiintifice indelungate si rezultative cu precumpanire in domeniul istoriografiei
literare basarabene (Panzaru, 2002, p. 132), asa o vedea, salutdndu-i aparitia,
cercetatorul Sava Panzaru, coleg de institut si de cercetare, cu care a si scos,
de altfel, o antologie /3 iumepamypnozco naciedus 6eccapabcrux nucamenetl
XIX sexa (1986, Chisinau: Stiinta, 222 de pagini; Editia a Il-a, revazuta si
completata, Chisinau, 1990, 278 de pagini), ce include pagini din creatia
lui Alexandru si Boleslav Hajdeu, Vasile Pobavanet, Nicolai Gherbanovski,
B.P.-Hasdeu, Constantin Stamati-Ciurea, Olga Nacco, largind, prin aceasta
editie, spectrul de acces al cititorului, inclusiv cel de limba rusa, la literatura
elaborata in acest spatiu cultural.

Un dat nativ si o disciplind interioara l-au facut sa munceasca si atunci cand
orice efort 1i era contraindicat.

Materialele Simpozionului de la lasi, cu tema: Limba si literatura
romana in spatiul etnocultural dacoromdnesc si in diaspora, din 23-24 mai
2003, includ si textul comunicarii lui Vasile Ciocanu: Etape ale literaturii
din Basarabia (sec. al XIX-lea — inceputul sec. al XX-lea), in care autorul
reia consideratiile sale despre literatura din spatiul basarabean de pana la
1918, distingand cateva etape. Contributia Basarabiei in literatura romana din
secolul al XIX-lea este legata, in primul rand, de numele acelor scriitori care,
stabilindu-se in tard, si-au continuat activitatea integrandu-se In migcarea
literard general romaneasca. Nu se cade a neglija insa eforturile acelor autori
care au ramas 1n Basarabia, unii dintre ei, romani de origine, fiind nevoiti
si-si redacteze scrierile in ruseste. In pofida anumitor dificultati, acestia
au contribuit la perpetuarea spiritului romanesc in spatiul pruto-nistrean
(Ciocanu, 2003).

2003 a fost un an de grele incercari pentru omul Vasile Ciocanu.

Dupa multe luni petrecute in spital, a revenit la institut. Ultima zi, era in
septembrie 2003, a lucrat la biroul sau, a si discutat la telefon cu nepotul, pe atunci
elev de clasa primara, care il ruga, Tmi amintesc, sa-i dea niste cuvinte-sinonime la
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calificativul savant. Peretii cabinetului cred ca mai pastreaza ecoul acelor franturi
de fraza: Savant?! Putem zice Om de stiinta sau cercetator.

Cercetatorul Vasile Ciocanu avea in lucru mai multe proiecte, unele dintre
care aproape finalizate.

Personalitatea si opera Cantemirestilor in preocuparile scriitorilor romani
din perioada patruzecioptista era tema anunfatd pentru Simpozionul Dimitrie
Cantemir. Dimensiuni ale universalitatii ce va fi organizat de Institutul de Literatura
si Folclor al Academiei de Stiinte a Moldovei in octombrie 2003, la a carui pregatire
s-a implicat, dar la care nu a mai apucat sa participe. ,,Ceea ce am urmarit sa
subliniem este faptul ca scriitorii din perioada respectiva, atat cei din principate,
cat si ceil din Basarabia, au cunoscut, in masura in care le-au permis imprejurarile,
operele Cantemirestilor, aparute (in romaneste) la lasi sau editate in limbi straine,
au utilizat informatii si s-au inspirat din ele in propriile lucrari, apreciind aportul
substantial in domeniul istoriei si literaturii al acestor personalitdti”, desprindem
din textul comunicarii, pe care, prevenitor si ordonat, ca de fiecare data, a cautat sa
o redacteze din timp, facand astfel posibild includerea in volumul care a aparut mai
tarziu (Ciocanu, 2008, p. 264).

Cartea Istoria vietii mele, de Teodor Varnav, pregatita pentru tipar cu aceeasi
minutiozitate dintotdeauna, va fi editata post-mortem, in 2007, Sectorul de literatura
romand premodernd si modernd asumandu-si acest efort (coordonarea stiintifica
si ingrijirea textului fiind asigurate de istoricul literar Pavel Balmus). Ideea unei
editii a germinat ceva timp, Vasile Ciocanu aratandu-se interesat de personalitatea
si scriitura acestui basarabean inca in studiul sau Literatura din Basarabia in anii
1840-1860 (Unele aspecte), inclus in volumul colectiv Pagini din istoria literaturii
si culturii moldovenesti. Studii si materiale, aparut in 1979 (vezi si: Teodor Varnav
si Istoria viefii... In: Literaturd si artd, 1981, 30 aprilie).

Cu privire la Teodor Varnav, figura pitoreasca in viata literara a Basarabiei,
Stefan Ciobanu ne spune: ,,Este unul din cei mai vechi scriitori ai Basarabiei,
care merita sd ocupe un loc in istoria literaturii romane nu numai prin faptul ca
e basarabean si a scris cand Basarabia era subjugatd, dar prin insdsi valoarea
operei lui. ...Autobiografia lui este o lucrare unica in felul ei in intreaga literatura
romaneasca...” (Ciobanu, 1923, p. 196-199).

O carte apreciata de Artur Gorovei, primul editor, Gheoghe Bezviconi, Petre
Hanes, Serban Cioculescu, care, in discursul rostit in sedinta solemna a Academiei
Romane, din februarie 1975, remarca: ,,...Imi fac autocritica de a nu fi staruit sa
se rezerve (in Istoria literaturii romdne moderne, din 1944) un loc si pentru uitatul
Teodor Varnav, intr-adevar, cel dintai, in data, dintre memorialistii nostri, si unul
dintre cei mai talentati, pe care nici o istorie a literaturii noastre, pana astazi, nu
l-a mentionat...” (Cioculescu, 1975, p. 4). O va face Mihai Cimpoi, in a sa Istorie
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deschisa a literaturii romane din Basarabia, rezumand: ,,acest minuscul volum ne
vrajeste ca o marturie facuta in deplind intimitate la gura sobei, focul cu valvoirea
lui miraculoasa fiind amintirea-ecran a unui destin asumat si consumat” (Cimpoi,
1996, p. 37).

Teodor Varnav, de la a carui nastere s-au implinit, iata! 220 de ani (,,a
vazut lumina zilei la 01 martie 1801, in satul Floresti din tinutul Tecuci, in
familia lui Costachi Varnav si a Marioarei, dupa tatd Chirus, din Basarabia”),
si-a scris istoria vietii la mosia sa din Pociumbeni, Balti, in 1845; a mai compus
si satire, si poezii lirice, care, needitate, s-au pierdut in valtoarea anilor, pana
la noi ajungand doar cateva.

Ramasa si ea in manuscris, povestea vietii sale vede lumina tiparului gratie
folcloristului si scriitorului Artur Gorovei, care o tipareste in 1892-1893, in
Gazeta sateanului din Ramnicul Sarat, iar in editie aparte, in 1908, la Bucuresti,
in colectia Minerva.

O alta editie apare tot la Bucuresti, fara indicarea anului, urmata de inca una,
la Chisinau, la editura Cuvant moldovenesc, in 1944,

In anii postbelici, la Chisindu, Gheorghe Bogaci impreuni cu Bogdan
Istru si Ramil Portnoi includ cateva capitole intr-un manual-crestomatie pentru
clasa a [X-a, care, incepand cu anul 1951, a cunoscut mai multe editii.

Desprind aceste date din Nota asupra editiei, riguros intocmita, din care aflam
ca ,editia de fata preia textul imprimat la 1908, inlaturandu-se tacit greselile de
corectura si efectuand alte modificéri in sensul adaptarii lui la normele ortografice
in vigoare... Rusismele si grecismele din text, inclusiv cuvintele create dupa
modele din limba greacd si rusa ori adaptate acestor modele, au fost explicate in
note subpaginale” (Varnav, 2007, p. 13).

Rasfoiesc Istoria vietii... lui T. Varnav, ,,important izvor pentru cunoasterea
epocii” (Bogaci, 1984, p. 82) si, involuntar, imi revin in minte franturi din textele
unei tinere scriitoare, cu mare prizd la publicul cititor: Tatiana Tabuleac si a ei
Gradind de sticld. Imi amintesc si ¢d acum un an sau poate ceva mai mult, Antonina
Sarbu (1956-2021, binecunoscuta jurnalista si autoarea mai multor carti, ne-a parasit
subit Tn primavara acestui an, pe 04 aprilie) ma intreba, ce cred despre avalansa de
rusisme din textele Tatianei Tabuleac!?

O realitate, asezata in pagina, la 1845, de un condeier, care n-a nutrit intengii
scriitoricesti, dar care ne-a dat, in acelasi timp, o tulburdtoare poveste de viata:
»istoria vietii, cresterii, invataturii si a unora din cele mai insamnate priclucenii
ce s-au intdmplat cu mine de la nasterea mea si pana acum” (Varnav, 2007, p. 69),
fixand ,,cu exactitate, prin date, nume de persoane si localitati — naragiunea in timp
si in spatiu” (Zavulan, 1985, p. 27). ,,Prima carte de amintiri din literatura noastra”
(Faifer, 1973, p. 133), aceasta lucrare, pe langa ca ne ofera tipare de comportament,
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este si o marturie asupra limbii romane din acel timp, or, limba este laptele unei
natiuni, zice un mare scriitor contemporan.

La distantd de peste 150 de ani, realitatea altui secol, radiografiata,
trecutd prin filtru creativ, reconstituie trecutul imediat intr-o formula narativa
absolut revelatoare.

Motivata sau nu, aceastd aldturare (recunosc, absolut spontand!) ne rezerva,
cu sigurantd, placerea lecturii. Savuroase, dar si durute/ adanc trdite, si o poveste
de viata, si cealaltd, dovada, si intr-un caz, si in celdlalt, a unui talent nativ si
a stapanirii expresiei, aceste scrieri incitd, coplesesc prin ingenuitate si raman un
izvor de certa si instructiva delectare.

Gandind reeditarea povestirii memorialistice a lui Teodor Varnav, Vasile
Ciocanu 1i reconfirma calitatea de ,,autor original, care 1si are locul sau in literatura
romand” (Ciocanu, 2007, p. 11), invitandu-ne la o noua lecturd. Sa parcurgem un
mic fragment din Istoria vietii mele Intru sustinerea acestei asertiuni:

,Buchiile moldovenesti pe amandoi fratii ne dedese ca sa le invatam de la
preotul satului, anume Constantin, carele cateodatd, pe langa trasul de urechi, ne
hranea si cu colaci de la biserica, unde noi mai totdeauna, macar ca eram copii,
implineam indatorirea palimarului, aducand de la casa noastra (care era aproape de
biserica) apa, foc, luméniri, iar de la matusa Safta colaci si coliva. Insa din niste
copaci mari ce se afla atunci in ograda bisericii, adica peri si meri, §i care in toatd
vara rodeau cu indestulare, noi ne temeam a manca, pentru ca popa bagase in capul
nostru o idee, ca adica perele si merele acele sunt spurcate, din untura mortilor pe
ale carora mormanturi erau crescute radacinile copacilor, si de aceea noi de roadele
copacilor acelora nu ne atingeam, dar pentru ca biserica era foarte veche, facuta de
lemn inca de strabunul nostru stolnicul Toader Varnav, acoperita cu stuh si pe la
cateva locuri la acoperdmant sparta, apoi noi, dimpreuna cu alti baieti, ne bagam pe
bortele acele Tnduntru si mancam toti colacii ce ii lasa popa neluati din biserica. Si
dupa aceea scoteam stuhul din acoperamand si mancam dintr-insul mierea de albine
sau uneori ne duceam pe la livezi (cari erau foarte multe pe atunci la Floresti) de
mancam poame. Asa fel a fost cea dintai crestere a noastra la casa parinteascd, in
satul Floresti din tinutul Tecuciului” (Varnav, 2007, p. 17).

Editia include si doua texte poetice: satira Unui megies speculant si poezia
Romanilor.

Prin tot ce a scris, prin tot ce a publicat, Vasile Ciocanu ramane o prezenta vie
in lumea stiintifica si literard romaneasca. Dar aceastd prezentd poate fi si trebuie
sustinuta prin noi reeditari, eventual a unei biobibliografii, complete, pe care inca
nu ne-am aratat vrednici a o fi alcatuit. Sectorului de literatura romana premoderna
si moderna al Institutului de Filologie ii revine si aceastd datorie.

Editii mai vechi, dar si unele studii, semnate de cercetdtori de vocatie, se
cuvin readuse in actualitate.
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OAMENI SI CARTI DE DINCOLO DE PRUT

Tulia MARGARIT
Institutul de Lingvistica al Academiei Romdne
wlorgu lordan — Alexandru Rosetti”, Bucuresti

Rezumat. [n comunicarea de fatd este evocat,,un omde carte” din spatiul basarabean,
filologul Galaction Verebceanu. Cercetdtor cu o excelentd pregatire lingvisticd, interesat
profund de vechiul scris romdnesc, a realizat studii de fonetica, morfologie, sintaxd, lexic
pentru limba ,,veche si-nteleapta” din ,, Alexandria”.

Parcurgerea cartii i-a retinut atentia sub toate aspectele limbii pe care le-a cercetat
indeaproape. Dintre acestea, baza de referinta a constituit-o compartimentul vocabularului,
cel mai susceptibil de comentarii din punctul de vedere al frecventei si raspandirii, dat fiind
caracterul sau arhaic. GV a intocmit un excelent repertoriu incluzand unitdtile lexicale
invechite, in prezent, mai ales ca semantism, conservate, sporadic, la nivel dialectal ori
iesite din uz.

Cuvinte-cheie: Galaction Verebceanu, ,,om de carte”, analiza onomastica,
»Alexandria”, unitdti lexicale invechite, semantism.

Abstract. In the present communication it is evoked “a book man” from the
Bessarabian space, the philologist Galaction Verebceanu. A researcher with an excellent
linguistic training, deeply interested in the archaic Romanian writing, he realised phonetics,
morphology, syntax, lexicon studies for the “old and wise” language of "Alexandria”.

The reading of the book caught his attention in all aspects of the language, which
he researched closely. From these, the reference base was constituted by the vocabulary
compartment, the most susceptible to comments in terms of frequency and distribution,
given its archaic character. GV has compiled an excellent repertoire including obsolete
lexical units, at present, especially as semantics, preserved, sporadically, at the dialectal
level or obsolescent.

Keywords: Galaction Verebceanu, ”a book man”, onomastic analysis, “ Alexandria”,
obsolete lexical units, semantics.

Am recurs la sintagma din titlu cu intentia de a scrie despre un ,,om de carte”,
intalnit intr-un spatiu anume: dincolo de Prut. Avea si are ca profesie, dupa cum am
anuntat, cartea: fie o citeste, fie o scrie, fie si una, si alta. Cu alte cuvinte, separarea
celor doi nu prea este cu putintd, de unde si titlul binar. Trebuie sda mai adaug
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ca tot acolo, in acelasi spatiu, cunoscusem deja astfel de persoane, incepand cu
momentul in care autoritatile sovietice au permis vizitele romano-romane. Evident,
doar pentru nativii din zona sectionati din teritoriul roménesc! In vizita fiind, ca
persoana privatd, am avut parte de omenia localnicilor: neamuri si neneamuri. Am
putut constata ca pe planeta se mai conserva ,,0aze” cu astfel de fiinte pastratoare
si purtatoare ale calitdfii umane supreme cu care Providenta si-a inzestrat creatia
pentru a veni pe Pamant. Atunci, m-am alaturat neconditionat abatelui Paul de
Marenne a carui intdlnire cu ospitalitatea moldoveneasca (fiind vorba de Moldova
integrald) a ramas, daca nu in analele istoriei, cu sigurantd in cele ale literaturii,
cu sprijinul lui M. Sadoveanu. Mult mai tarziu, cand perestroika a favorizat unele
modificari imprevizibile si s-au deschis frontierele, mi-a fost dat sa cunosc ,,pe linie
de serviciu”, oficial deci, omologii cu care urma sa intretin o fructuoasa colaborare.
In aceast calitate, am facut cunostinta cu dl. Galaction Verebceanu (= GV), secretar
stiintific in structura Institutului de Filologie (cred ca avea un alt nume pe atunci,
mais c’est la méme Jeanette...). Dupa cum bine se stie, la intalnirea a doua persoane,
impresia prima este decisiva. In cazul meu, nu ar fi trebuit si ma mai surprinda
zambetul si luminozitatea din privirea amfitrionului, dovezi ale renumitei ospitalitati
din partea locului, fiindcd luasem deja act. Cum ma asteptam, dl. GV si-a onorat
oaspetii cu asupra de masura. Mai adaug ca sentimentul de confort si destindere,
in beneficiul musafirului, cu o astfel de gazda, m-a insotit 1n toate sejururile, nu
putine, de care m-am bucurat revenind ,,la bastind” (un cuvant mai mult decat uzual
in zona!). In schimb, de atunci si pana astdzi, m-a sicait (scuzati familiarismul!)
numele domnului secretar 1n toata integralitatea sa, prenume si nume de familie. Ca
filolog, m-a preocupat obsesiv proprietatea termenilor $i mi-am propus sa ii clarific
in interes personal. Prin urmare, si de aceasta data, cu puteri mici, am incercat o
explicatie plauzibila. Involuntar, pentru inceput, a survenit conexiunea cu numele
binecunoscutului scriitor Gala Galaction, in ciuda identitatii partiale si a pozitiei
diferite a componentelor. Apoi, origini distincte, pe de o parte, un pseudonim
adoptat pentru rezonantele sale speciale, de cealalta parte, un prenume, selectat cu
afectiune parinteasca din onomasticonul local! Céci alegerea Galaction, in cazul
de fata, s-ar explica, dupa marturia ,,proprietarului”, prin optiunea materna. Au
intrat 1n joc, probabil, ineditul onomastic, raritatea acestuia si statutul purtatorului
respectiv, dascal de parohie. Pozitionat social ceva mai sus decat un mirean, numele
acestuia, in buna credintd a mamei, ar fi putut asigura copilului un permanent
patronaj, camuflat 1n calitatea criptica a antroponimului. Dincolo de supozitiile de
mai sus, sursele informative confirma un nume calendaristic, de origine greaca, cu o
semnificatie particulara ,,cel care traieste la inaltime, printre nori”, destin mai pugin
obignuit pentru fiinta umana. Dupa lorgu lordan (Dicfionar al numelor de familie
romanesti), Galaction constituie, restrictiv, un ,,nume calugaresc” care circuld
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exclusiv in mediu slav (bg., rusa, ucr.) si care ar sugera recluziunea pentru purtator.
La rigoare, Intr-o interpretare personala, as zice ca, Galaction anunta o persoana ale
carei preocupari trec dincolo de planul usor accesibil, interesandu-1, in domeniul
filologic, de exemplu, ,viata... cuvintelor” care au fost, cindva, se Intelege,
nu tocmai la indemana cercetatorului. Reperarea si cunoasterea lor presupune
stradanie, patos, ultimul cuvant cu origine in intelepciunea elena. Venind pe lume
intr-o localitate cu nume neintdmplator, Slobozia, una din multele Slobozii din
tarile romane, am putea crede ca localnicii, la nastere, primesc in dota lor spirituala,
un anumit dar, astfel incat, in calitate de profesionisti, sa tinda spre a cunoaste...
necunoscutul. Continuand analiza onomasticd, din punctul de vedere al numelui
de familie, acesta ar releva un construct romanesc, cu un derivativ specializat in
domeniu pentru a exprima originea (-eanu) s$i 0 bazd mai greu identificabild. Mi-
ar fi placut sa-1 asociez cu denumirea unui obiect panbasarabean, inseparabil de
gospodari si gospodariile lor: veretca. Desi sunetele nu corespund la confruntare,
mi-e greu sa renunf la fantezie: Veretceanu, cu asimilare de timbru (sonora/surda
[V]—[t] > [v]—[d]): Veredceanu, cu repetarea aceleiasi modificari (labiald/dentald >
labiale: [v] —[d] > [v] — [b]: Verebceanu. Dar dorinta de a rezolva cazul ma obliga sa
admit si ca s-ar putea sa fie implicat vreun toponim sau orice altceva, asa ca raiman
in etapa de ipoteze pe care o las deschisa.

Am afirmat supra ca in cazul nativilor denumiti Galaction nu riscam daca le
atribuim un anumit patos (= pasiune) in profesia lor. In cazul discutat, dupd cum
am putut constata, GV nu a ezitat sa exploateze oportunitatile create de cadrul geo-
politic pentru exprovincia romaneasci. In acest sens, intre altele, a urmarit cateva
manuscrise romanesti aflate in Arhivele Rusiei. Rezultatul cercetarilor a aparut intr-o
publicatie cu nume emblematic pentru autor: ,,Destin romanesc”, Revista de istorie
si cultura, an VII, 2000, p. 23-28. De la semnalarea si descrierea unor ,,comori”
ale culturii noastre, GV merge mai departe, patrunzand in intimitatea lingvistica
a lucrarilor respective, vechi carti populare in manuscris. Pentru credibilitate, ne-
am oprit asupra unui esantion dintr-un studiu mai amplu. Este vorba de o varianta
moldoveneascd a unui exemplar, din seria cartilor populare specifice epocii,
»Alexandria”, copie efectuata in 1790, la Chisinau, cu o soartd demna de neamul
cartii i-a retinut atenfia sub toate aspectele limbii: fonetica, morfologie, sintaxa,
lexic, pe care le-a cercetat indeaproape (v. ,,Philologia” 2014, nr. 1-2, p. 72—-136,
3-4, p. 76-86, 2015, nr. 1-2, p. 80—103, 3—4, 82-93). Dintre acestea, ca baza de
referintd am ales compartimentul vocabularului, cel mai susceptibil de comentarii
din punctul de vedere al frecventei si raspandirii, dat fiind caracterul sau arhaic. GV
a Intocmit un excelent repertoriu incluzand unitétile lexicale invechite, in prezent,
mai ales ca semantism, conservate, sporadic, la nivel dialectal ori iesite din uz:
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bataie ,batilie, rizboi” (Impdarate Alexandru, Atina nu o vei luoa cu
bataie s.v.). Regasim lexemul la M. Eminescu: (Urla campul si de strigat si
de tropot de bdtaie Scris. 111) ori la Cosbuc (4sa mi-a spus lon sa-ti scriu /
lubeasca-ti-l pamantu! | S-am tot lasat pan-a fost viu / Si-mi tin acum cuvantul
... / 8a te mangaie Dumnezeu /| C-asa e la bataie! /| S-am scris aceasta carte
eu / Caprarul Nicolae...).

ceas s.n.  timp”: Si incepusa a plange si ei impreund cu dansul mult ceas.
Determinantul mult pune in evidenta semantica determinatului, motiv pentru care
GV selecteaza sintagma mult ceas ,timp indelungat”. Intelesul indelung pastrat,
mai ales in Transilvania, apare, semnificativ, in discursul episcopului Emil Hossu,
la marele eveniment de la Alba lulia: Acesta-i ceasul Dreptatii lui Dumnezeu [=
timpul justitiei supreme!] (Felecan, 2021, p. 221).

cetatani [sic!] s.m. pl., cu semnificatia primara ,locuitor al unei cetati”,
astdzi perimata prin absenta elementului de referinta, reperat s.v. adica, deschis, in
cazul carora GV a optat pentru alte cuvinte-titlu: Cetdtanii sa spaimdntara §i cand
cautard, portile deschise (s.v. deschise)!

fat s.m. ,fiu”, prin multiplele atestari din ,,Alexandria” se confirma existenta
acestuia 1n graiurile basarabene, ca in toatd aria nordica, cel mai adesea in expresia
fatul meu!: Scriu tie, fatul meu Alexandre, sanatate! (s.v.). Bogata culegere de texte
folclorice culeasa de Teodor Rosculet (TR) din Basarabia, n anii imediat urmatori
Actului Unirii si publicatd, din cauze obiective, abia in 2010 sub titlul Materialuri
folcloristice, atestd o forma corupta a cuvantului, care, nerecunoscut, apare intr-o
interpretare viciata de etimologia populara: (fa-te frumos): lon fa-te frumos, cand
o ajuns la curtile selea sa temea-ntra (TR 46); Pin somn asa, cum dorme el, femeia
o strigat: Impdrate fia-ti frumos ci palesti cu dosul manii la pantece! (id., 49).
Nu este lipsit de interes sa addugadm ca textele au fost culese de la un barbat tanar
(26 ani) din Oniscani pentru care decriptarea fat > fa-te ar reprezenta fie aportul
nu Intamplator graiurile din Basarabia in locul lui far < lat. foetus au promovat
diminutivul acestuia foetulus > fecior, remarcabil pentru randamentul sdu in toata
aria nordica, ca termen de adresare (Mai, fecior!), deci si in Basarabia: Si intru acea
cetate era o-mpardteazd vaduva [ ...] si avea doi feciori (s.v. 1.) (= doi fii, ca n aria
sudica). Se pare ca numai 1n tinutul amintit s-a conturat secventa fecior de domn/
crai ,print”, fapt ce sustine frecventa cuvantului: lara acolo, aproape de Darie
Imparat sta un fecior de domn (s.v. 2.).

fantana s t. ,izvor”, Si luo Ivantie apa cu clondirul din fantdna aceea de supt
picioarele lui s.v. Se cuvine s remarcam concordanta citatului ales cu indubitabilul
inteles ,,izvor”, prin posibilitatea de agezare a picioarelor lui Ivantie. La fel de bine
ales si cazul femeie, cu var. fameie s.f. 1. ,,familie”: Si aleasa Iraclie tot oameni
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de treaba si cu femeile sale. 2. ,sotie”: Feciorul lui Adam, el au ramas aicea cu
fameia si cu copiili] sdi.

Arhaic formal si in sensibila restrangere regionala, frafdane (formatie analogica
dupa mamane, tatane — v. DA) + pronume posesiv (Alexandru au scos pre muiere
fratdane-tau din robie s.v.), de larga raspandire in sec. al XVI-lea, a supravietuit in
aria septentrionald a dacoromanei. De aceea se intalneste in poezia lui Octavian
Goga (doi pruni fratani...). Pentru Basarabia contemporana este confirmat in
Dictionar Dialectal V (= DD). Cu semnificatie arhaica, mosie s.f. ,,patrie” figureaza
in definifia unui principiu, cel al neagresiunii, care trebuie respectat de conducatorii
lumii: De ati fi si imparati, cinste este omului domnie §i imparatie la mosia lui
(s.v.). Lexemul este atat de viu in poezia lui Eminescu: Darda iubirea de mogie e un
zid / Care nu se-nfioreaza de-a ta faima, Baiazid!

gol adj. atrage atentia prin sensul sau cu totul special [despre sabie]
»Scoasd din teaca, pregatitd de atac”: Gasi pe maicd-sa... cu sabia goald, in
maini tiind-o (s.v.). Acelasi adjectiv il intdlnim peste un secol la Caragiale in
piesa O noapte furtunoasd, unde personajul Chiriac alerga ,,cu sabia goalad”
dupa ,,musiu” (= Rica Ventusian).

imparatie s.f. in formula de adresare onorifica ~-a ta, de altfel generos
reprezentat la diverse forme cazuale chiar in citatele ilustrative pentru alte leme:
Pentru aceasta sa stii, fmpdrdﬁa Ta, ca am si eu 46 000 de muieri calarase (s.v.
caldras); Dard pentru ce iti pui capul Imparatii[i] Tale intru acestas chip? (s.v.
cap). Creata, dupa toate probabilitatile, prin derivare cvasisinonimica dupa Sfinfia
Ta, spre deosebire de model, formula ,,copiata”, treptat, a iesit din uz, poate si pentru
ca personajul pentru care a fost modelata s-a retras din arena istoriei. Apoi, credem
ca a intervenit si omonimia, din cauza careia comunicarea suferea de echivoc: Noi
inchinam impdrdatia noastrd la impdrdtia ta (s. v. cinste). Este vorba de forma
statald sau de onoare?

Intuneric s.n., var. intunerec ,,multime (foarte mare)”: lara eu stau impotriva
a intunerece de oameni s.v. In prezent, semnaldm intelesul conservat in Muntenia
(Dictionarul graiurilor dacoromdne sudice =DGS, vol. II). In aceeasi situatie, limbd
s.f. ,,neam, popor”, ca si loc. adv. de-a mdna ,,manual, cu mana” (Si sa inclestara
unii cu altii de sa tdie tot de-a mdna), ambele inregistrate in aceeasi sursa. Mai
adaugam stalp s.n. ,,monument funerar”: Era doi stalpi de marmore poleiti cu aur §i
era precum stalp dzugravit Iraclie — Impdrat si pre alt stilp Saramida s.v. Cu acest
sens, stdlp apare inregistrat pentru prezent in arealul sudic al Romaniei: Muntenia
(v. DGS, vol. III). Exemplele, care ar putea continua, probeaza unitatea ansamblului
de limba romana in care atunci Basarabia era parte organica.

Dintre semantismele semnalate, in prezent unele iesite din uz, inregistrarea din
»Alexandria” capata valoare probatorie, in general, si, in special, pentru Basarabia:
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aprinseravb. ,,dara foc”: Si nu-i pute opri pana nu aprinserd capiste idoleasca
(s.v. capiste). Cu aceastd semnificatie verbul circuld preponderent, in aria nordica.

chitit adj. ,,chibzuit”: Indatd trimise de aduse pre Meemant voevodul, foarte
bun veteaz si chitit (s.v.). Semantismul figureaza in DA chiti 6., pentru jumatatea
Moldovei din dreapta Prutului, cu atestari din Creangd si Alecsandri, iar pentru
stanga Prutului v. DD II s.v. chiti.

primblare s.f. var. s.v. ,,plimbare”: Si intru o dzi o iesit Alexandru cu putintei
boieri in padure pentru pr[ilmblare(v. DD 1V s.v. primblat).

inchina vb. ,,a darui”: Scoase Aristotel darurile de la Olimbiiada si inchina
lui Alexandru (s.v.) (v. DD V s.v.).

racla s.t. ,sicriv”: Ei le facura la amdandoi o racla de aur (s.v. 1). Cuvantul
circula In Moldova istorica, de vreme ce se intalneste la Creanga (v. Ivan Turbinca:
Sd fac o draguta de racld sa steie §i imparatul intr-insa).

Lexicul extras de GV reflectd si o anumitd dinamica, pertinentd in crearea
de variante inedite. Este cazul adjectivului blajentie ,fericitul”’, cu o transa
finald suspectd: O, blajentie Ivantie! Spune-m in ce Dumnezeu credet si cui va
inchinat? (s.v.). Cu punctul de plecare blajin, noua formatie s-ar putea explica prin
solidaritate lexicala (Coseriu, 2005, p. 41), proces posibil in limitele sintagmei
blajin Ivantie. In cadrul acesteia, determinantul a primit de la determinat secventa
terminald a acestuia, in scopuri eufonice. Structura blajentie Ivantie dobandeste
0 anumita muzicalitate mnemotehnica, girata de termenii componenti in armonie.
In acelasi timp, cuvantul nou-creat nu dispune de autonomie lexicald. Prezenta sa
in comunicare este conditionatd de existenta sintagmei care se va impune ca atare.
Dezmembrarea acesteia duce la anularea variantei nou-create care, in acest mod,
este privata de elementul de sprijin. Din acest motiv, E. Coseriu a definit tipul de
relatie interconditionala solidaritate lexicald. In plus, addugam faptul ci asemenea
formatie probeaza uzul intens al formulei blajine Ivantie si ca secvente similare au
fost create, in general, la nivel dialectal. Mentionam structura inalteasa imparateasd,
in simetrie cu inaltate imparate, inregistrata in Bucovina: Apdi inaltate impdrate,
am venit §i eu pand la dumneta. S-o laudat amardta asta a me ca poate sd faca la
inalteasa-mpardateasa sa faca copchil (Barlea, 1966, p. 261).

Am apelat la microilustrarea din cartea populara ,,Alexandria” cu intentia de
a proba atractia autorului pentru cartea veche. Ca urmare a investigatiilor acestuia,
cititorul afla ca, probabil, cea mai cunoscuta dintre acest tip de lucrari a circulat
in chip firesc si in Basarabia, pentru ca provincia apartinea teritorial i lingvistic
romanitatii. Copistii nu ar fi procedat la executarea de variante locale daca
»Alexandria” n-ar fi prezentat interes, la cotele epocii respective, pentru un anumit
tronson de public. Masa de particularitati reperate de cercetator aproape l-au obligat
sa le dea atentia cuvenita. Cu pasiune si metoda le-a inventariat de la sunete si pana
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la alcatuirile pe seama lor. Universul in care s-a adancit I-a determinat sa realizeze
studii de fonetica, morfologie, sintaxa, lexic pentru limba ,,veche si-nteleapta” din
»Alexandria”. Dintre acestea, parcurgerea rapida a repertoriului lexical a Tnsemnat,
pentru mine, ,,0 lecturd cu ecou”. Cu unele dintre lemele, care mi-au atras atentia,
ma intalnisem deja 1n alte surse ulterioare (v. supra). Atestarea acestora, in spatiul
de dincolo de Prut inscriu Basarabia, din punctul de vedere al evolutiei limbii, si
cu acest prilej, in ansamblul romanitatii din care, cu urmari dureroase, avea sa fie
smulsa peste putin timp.

A comenta oricat de superficial ,,Alexandria”, in varianta basarabeand =
a vorbi cu reverenta de rigoare despre dl. Galaction Verbeceanu, omul si cartea
fiind inseparabili.
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Rezumat. Referindu-se la limba latind, unii cercetdtori o catalogheaza ca fiind
,,0 limba moarta”, care ii salveaza pe cei vii. Uzajul frecvent al corpusului aforistic savant
(diverse domenii de activitate), popularizarea acestuia etc. demonstreaza vitalitatea limbii
latine, considerata model de formare stiintificd, personala si profesionala. Aforismele si
expresiile latine asigura statutul limbii latine ca ,limba de comunicare” prin excelenta
a valorilor existentiale universale. Didacticismul Dictionarului poliglot de aforisme si
expresii latine (Autori: Eugenia MINCU, Dorina MACOVEI, Natalia Rotaru, Cristina
NEGRU), preconizat a fi editat in 2022, constd in a ne invdta a gandi si a percepe
realitatea (subiectiva, de altfel), in complexitatea si in sistemul ,,lucrurilor” din perspectiva
spiritualitatii antice, a intelege esenta acestor ,Jlucruri” ca sumad a realitatii, si Omul,
personalitate, ca parte integrantd a acesteia.

Cuvinte-cheie: dictionar, corpus aforistic latin, valori universale, didacticism.

Abstract. Referring to Latin, some researchers call it a ,,dead language” that saves
the living. The frequent use of the Latin aphoristic corpus (various fields of activity), its
popularization, etc. demonstrates the vitality of the Latin language, considered a model
of scientific, personal and professional training. Latin aphorisms and expressions ensure
the status of the Latin language as a ,language of communication” par excellence of
universal existential values. The didacticism of the Polyglot Dictionary of Latin aphorisms
and expressions (Authors: Eugenia MINCU, Dorina MACOVEI, Natalia ROTARU, and
Cristina NEGRU), expected to be published in 2022, consists in teaching us to think and
perceive the reality (subjective, by the way), in the complexity and in the system of ,,things”
from the perspective of ancient spirituality, to understand the essence of these ,,things” as
a sum of reality, and the human being, a personality, as an integral part of it.

Keywords: dictionary, Latin aphoristic corpus, universal values, didacticism.

Daca vrem sa intelegem lumea de astazi,
trebuie sa intelegem lumea antica, ale carei valori
autentice sunt §i constante ale spiritualitatii umane.

(Horia C. Matei)

Argumentum et necessitas /Argument si necesitate (Introducere). Lumea
antica greco-latina reflectd prin excelenta valorile existenfiale umane si i1 asuma
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rolul de Genus universalis in reflectarea realitatilor vietii si ,,fara miracolul grec,
sistematizat si transmis de geniul latin nu poate fi conceputa spiritualitatea moderna”
(Horia C. Matei, 1993, p. 15). Comuniunea om-univers dintotdeauna a fost reper de
meditatii asupra valorilor existentiale; omul (microuniversul) in toatd complexitatea
sa: corp, suflet, spirit.

Necesitatea elaborarii acestui dictionar are la baza tendinta actualului homo
socialis de a actualiza cunoasterea Genus universalis a realitatii.

Omniprezente in variate domenii de activitate (filosofie, medicina, sociologie,
stiinte juridice, politologie, didactica, beletristica etc.), aforismele savante reprezinta
indicatoare de performanta intelectuala.

Prin tematica sa, dictionarul este destinat Omului de toate varstele (copii,
maturi etc.), de toate profesiile, implicat in multiplele activitati, inclusiv in cele de
a Tnvata si de a cunoaste etc.

Didacticismul Dictionarului poliglot de aforisme si expresii latine
constd Tn a ne invata a gandi si a percepe realitatea (subiectivd, de altfel),
in complexitatea si in sistemul ,,lucrurilor” din perspectiva spiritualitatii antice,
a Intelege esenta acestor ,,Jucruri” ca suma a realitdtii, si Omul, personalitate,
ca parte integranta a acesteia.

Dictionarul poliglot de aforisme si expresii latine cuprinde peste 3000 de
aforisme si expresii latine (cu puncte de plecare in realitatile antice, medievale etc.)
care, prin valoarea lor expresiva, oferd stralucire si elegantd comunicarii, in general.

Totusi, reutilizate si remodelate conceptual, sunt susceptibile a forma si a pune
in functiune terminologii domeniale: In flagranti, In flagrante delicto | In flagrant
delict; Actio civilis | Actiune, Act civil (stiinte juridice); Ad usum | Dupa obicei
(stiinte juridice), dar si Ad usum (internum, externum) / Pentru uz (intern, extern)
(medicind) etc.; altfel spus, are loc fenomenul de terminologizare a corpusului
aforistic savant.

Asadar, revalorificarea spiritualitatii antice, conservate in corpusul aforistic
savant, este obiectivul prezentei lucrari lexicografice: actualizarea aforismelor
si a expresiilor latine, echivalarea acestora in limbile romana, engleza, germana,
franceza, spaniold, italiand, rusa, bulgara (data fiind pozitia inter-/translingvistica
a aforismelor si a expresiilor latine), propunerea unor abordari ale corpusului
aforistic din perspectivele ontologicd, gnoseologica, deontologica, identificarea
criteriilor de clasificare a corpusului aforistic etc.

Sententiae aeternae | Sentinte eterne. Consideram tridimensionalitatea
ontologica, deontologica, gnoseologica esentiald in intelegerea spiritualitatii
valorilor autentice general umane.

Dimensiunea ontologica. Termenul onfologie (< gr. on, ontos ,,a fi, fiinta”
+ < gr. Logos ,,cuvant, stiintd, studiu” (secolul al XVII-lea, paternitate — Rudolfd
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Goclenius (https://ro.wikipedia.org/wiki/Ontologie) ,,esenta fiintei”, ,,fiinta in ceea
ce existd” sau ,,existenta fiintei si a lucrurilor”.

Dimensiunea ontologica, in abordarea corpusului savant, se axeazd pe
conceptele:

® Res, rei, f,Jucru” versus unus, i, m ,unul”, homo, inis, m (individuum, i, n):
Natura rerum | Natura lucrurilor; Homo res sacra homini /| Omul este ceva sfant
pentru om; Omnia mea mecum porto/ Tot ce-mi apartine port cu mine etc.

e FEns, entis, n ,existent, existentd” - vita, ae, [ ,,viatd”, mors, mortis, f
»~moarte”: Ego sum qui sum / Eu sunt cel ce sunt; Non est vivere, sed valere vita /
Esenta viefii nu consta in faptul de a exista, ci de a rezista; Sapientia ars vitae est
/ Intelepciunea este arta vietii, Seepe ne utile quidem est scire quid futurum sit | De
multe ori nu e bine sa-ti cunosti soarta etc.

® Verum, i, n ,,adevarul” si deus, i, m ,,zeu”, universus, i, m ,univers”:
Vincit omnia veritas | Adevarul invinge totul; Nihil sine Deo / Nimic fara
Dumnezeu etc.

Dimensiunea gnoseologica presupune ,,cunoasterea lucrurilor si felul cum
le percepem” si este in opozitie cu dimensiunea ontologica, care face referire la
LHlucrurile in sine”. Gnoseologia (< gr. gnosis ,,cunoastere + < gr. logos ,,cuvant,
stiintd, teorie”) are in vizor cunoasterea umana si se refera la conceptele:

® Res, rei, f ,lucru”: homo, inis, m (individuum, i, n): Homo doctus in se
semper divitias habet/ Omul invatat are intotdeauna averea cu sine; Quidquid
discis, tibi discis / Orice ai invata, inveti pentru tine.

e Cognosco, ere ,,a cunoaste” - cognitionis ,,cunostinte”: Ad cogitandum
et agendum homo natus est /| Pentru cugetare §i pentru actiune este nascut omul,
tot aici mentiondm, cunoasterea endocentrica (,,cunoasterea de sine”): Nosce
te ipsum |/ Cunoagste-te pe tine insuti; Imperare sibi maximum impérium est /
A-ti porunci tie insuti este cea mai mare putere etc. si cunoasterea exocentrica
(,,cunoasterea noului”).

Adiacenta sferelor de cunoastere genereaza caracterul interdisciplinar al
corpusului aforistic savant. In functie de aria de utilizare a formulelor savante (in
functie de domeniu, context etc.), deosebim:

a) Aforisme si expresii latine consacrate: Rubor, tumor, calor, dolor et functio
laesa | Roseata, tumefactie, caldura (temperatura ridicata), durere §i agravarea
functiei etc. — medicina.

b) Aforisme si expresii latine interdisciplinare: Ignorantia non est
arguméntum | Ignorarea (= nepregatirea temelor) nu este un argument; Sensu
stricto /| In sens strict; Sensu largo | In sens larg; Ab origine | De la origini; Modus
vivendi | Mod de viata; Dictum-factum / Zis si facut etc. — medicina, lingvistica,
filosofie, ziaristica etc.
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® Doceo, docere ,a invita, a instrui, a transmite cunostintele”: Nulla aetas
ad discendum sera/ Nici la o varsta a invata nu este tarziu; Docendo discimus/
Invdtand pe altii, invatam si noi.

Aceste aforisme si expresii se mai numesc didactice, formulele savante, ,,un
spatiu” concis, in care spiritul si inteligenta convietuiesc (Butiurca, 2015, p. 25) si
care sunt o forma de didactica umana.

Dimensiunea deontologica. Binele si frumosul sunt categorii estetice care
pun baza normelor de conduita general umane si care cultiva calititile de bonom.
Deontologia se considerd ,,stiinta a datoriei si a obligatiilor morale”.

e Bonum, i, n ,binele”: Bene habit/ E bine; Summum bonum/ Binele
suprem etc.

® Pulchrum, i, n ,,frumosul”: Pulchre, bene, recte!/ Frumos, bine, corect!;
Pulchra res homo est si homo est/ Frumoasa fiinta este omul, daca este om etc.

Etica si deontologia sunt omniprezente in sistemul de relatie:

1. om-mediu natural: In scientia naturali principia observationibus
confirmari debent | In stiintele naturale principiile trebuie sd fie confirmate
prin observatii.

2. om-mediu social: relatii interpersonale, nivel uzual: toleranta — De gustibus
et coloribus non disputandum/ Gusturile si culorile nu se discuta; cumpatarea: Si
tacuisses, philosophus mansisses/ Taceai, filosof ramaneai; dragostea de om: Amor
gignit amorem/ Dragostea atrage dragostea etc., dar formeaza si un brau de aparare
in conduita: Fide, sed qui fidas, vite/ Sa te increzi, dar nu in oricine etc.

Spiritus et communicatio | Spirit si comunicare (Concluzii). Referindu-se
la limba latina, unii cercetatori o catalogheaza ca fiind ,,0 limba moartd”, care ii
salveaza pe cei vii. Uzajul frecvent al corpusului aforistic savant (diverse domenii
de activitate), popularizarea acestuia etc. demonstreaza vitalitatea limbii latine,
considerata model de formare stiintificd, personala si profesionala.

Aforismele si expresiile latine asigurad statutul limbii latine ca ,,limba de
comunicare” prin excelenta a valorilor existentiale universale.
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Abstract. Academic novel is by definition a cultural enterprise, but it can properly
surprise the hostility of an extremely hierarchical environment. Concepts, ideas and
archetypes are preserved and melted in the literary substance even with the help of irony
and pastiche. Or, better said, irony and pastiche are means of avoiding the hostility of
a milieu blocked in stereotypes and snobbery.

Kingsley Amis's novel ”Lucky Jim” absorbs modernist cultural ingredients in order
to demythologize them in a postmodern fashion. Anyway, it seems that the process of
demythization implies the subsequent process of re-mythization. The cultural heritage is
unavoidable in the last phase of postmodernism. In 1975 we can hardly speak about cultural
aphasia. The individual with a postmodernist Weltanschauung plays the satirical role of the
knight errant in search of falsified (dragonized) modernist mentalities and cultural options.
This paper will analyse the risks and methods of demythization and the reverse process in
an attempt to understand the cultural logic of antimodernist approaches.

Keywords: hierarchy, Lucky Jim, Kingsley Amis, postmodernism, academic hostility.

Rezumat. Romanul academic este prin definitie o intreprindere culturala, dar poate
surprinde in mod corespunzator ostilitatea unui mediu extrem de ierarhic. Concepte, idei
si arhetipuri se pastreaza si se topesc in substanta literara chiar si cu ajutorul ironiei i
pastisei. Sau, mai bine spus, ironia si pastisa sunt mijloace de a evita ostilitatea unui mediu
blocat in stereotipuri si snobism.

Romanul lui Kingsley Amis, ,Lucky Jim”, absoarbe ingrediente culturale
moderniste pentru a le demitiza intr-o manierd postmoderna. Oricum, se pare cd
procesul de demitizare presupune procesul ulterior de re-mitizare. Mostenirea
culturald este inevitabild in ultima fazd a postmodernismului. In 1975 cu greu se poate
vorbi despre afazie culturala. Un individ cu o viziune asupra lumii postmoderniste
joaca rolul satiric al cavalerului ratacit in cautarea unor mentalitdti si optiuni
culturale moderniste falsificate (dragonizate). Aceasta lucrare va analiza riscurile
si metodele demitizarii si procesul invers in incercarea de a intelege logica culturala
a abordarilor antimoderniste.

Cuvinte-cheie: ierarhie, Lucky Jim, Kingsley Amis, postmodernism, ostilitate
academica.
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,, Think of the people who do kind things in an unkind way!” (Bernard Shaw,
Plays Pleasant, You Never Can Tell, Penguin Books, London, 1958, p. 288)

Lucky Jim, 1954, by Kingsley Amis, is considered by everyone an extremely
funny academic novel; a novel of the genre. A third millennium close reading may
uncover, however, side-meanings at the time of publication which, in the meantime,
have become central meanings. The humoristic ingredient of the novel has dwindled
dramatically, whereas the underestimated conflict between modernist rituals and
postmodernist reactions has spiralled upwards. This submerged dialectic can be
made more obvious with the help of an analysis realized with the instruments of the
cultural studies. The humour-embalmed hostility is rooted in an academic milieu
which favours mediocrity and intellectual submission, if not sheer flattery.

1. CENTRAL VERSUS PERIPHERAL MENTALITIES

From the first pages of the novel we are shown the old-fashioned type of
provincial life, when compared to the life in London. Provincial life depends
on ritual, sophistication and uncompromising hierarchy. The tip of the iceberg
is represented by those academics who want to be perceived not only as self-
demanding professionals, but as arty high-brow intellectuals. The masked crisis is
generated by their snobbish amateurism. They want to be modern and sophisticated
when, in fact, they are only conventional. Christopher Butler insisted on the
de-familiarizing side of modernism, in line with the Russian formalists’ ostranenie:
,,modernist art is far more indirect — it can make the world seem unfamiliar to us, as
rearranged by the conventions of art” (Butler, 2010, p. 2). Mimicking modernism,
which means frequenting art in a polite and conventional way, can trigger a comedy
of situation, but not spiritual shivers.

Professor Welch impersonates all these cultural habits of provincial high-
life society. As David Lodge remarked ,,Amis drew an immortal portrait of the
absent-mindedness vanity, eccentricity and practical incompetence that academic
institutions seem to tolerate and even to encourage in their senior stuff (or, at
least, did before the buzz-word ‘management’ began to echo through the groves of
academe in the 1980s)” (Amis, 2000, p. VIII).

A first opposition to the stiff-upper-lip-ness of late-modernism was the arrival
of The Angry Young Men in 1950s. Amis’s protagonist is a direct descendent of
these university educated, but of humble social extraction, individuals. He is a
“hero of humble origins ill-at-ease in a university milieu” (Ibidem, p. IX). In the
Introduction to the 2000 edition of the novel, David Lodge remarked that “Jim is
ill-at-ease and out of place in the university because he does not at heart subscribe

105



to its social and cultural values, preferring pop music to Mozart, pubs to drawing
rooms, non-academic company to academic” (Ibidem, p. XI). Later on, Lodge’s
charismatic Professor Zapp will master both academic culture and pop hits or
cartoon series. Proficiency in these opposed cultural fields is a later date gain. The
emergent postmodernism is not as tolerant as the full-blown postmodernism will
be: “It is part of Jim’s loathing for all high-cultural affectation that he will never
admit, even to himself, to remembering the names of the books and authors he
has read” (Ibidem, p. XIV). Jim plays the ignorant in a conscious and purposeful
manner, preferring to be peripheral in the universe of academe, but central in the
world of non-conventional, updated intellectuals.

2. BAD HABITS, SOFT DRUGS, LESS WORK

Actually, Jim Dixon is not bothered by the challenges in intellectual life, but
by the amateurishness and empty ritualistic style of its protagonists. Between him
and the rigid intellectual milieu there is an outsmarting competition. The young
faculty member has an untidy aspect, but he cannot be taken for an idiot, not even for
a Dostoyevskian mystical idiot. Sally Shuttleworth described the pre-modern type
of idiot: “The idiot in mid-nineteenth-century culture was a figure of ontological
indeterminacy, not only crossing boundaries, but troubling and disturbing them: at
once animal and human, child and adult; an adult who is always childish, and a child
who is never a child” (Shuttleworth, 2001, p. 17). The postmodern outcast does not
have such an outstretched personality. In fact, his existence is quite transparent,
as he functions as a critical mirror for the other characters. The readers are only
informed that he enjoys smoking and light-drinking, that he mimics ludicrous
people and plays all sorts of practical jokes. He even dares to drink in a bus full of
students, who were drinking in their turn (Amis, 2000, p. 155). Regarding his other
bad habit: “As long as he could remember he’d never been able to smoke as much
as he wanted to” (Ibidem, p. 154). The new type of intellectual has very many habits
specific to the emerging counterculture.

When it comes to writing academic articles, Jim tries to improvise and remix
data: he ,,cheered up at the thought of being able to do himself so much good
without having to think at all” (Ibidem, p. 166). Postmodernism is less creative than
prone to corroborate and shuffle previous creations. Fact is, neither his colleagues
bring forth peremptory evidence about their creativity or sagacity. All along the plot
we are informed about one article written by Jim but its publication is indefinitely
postponed, until the editor of the respective academic magazine will publish it in
his name. The omniscient narrator abruptly describes Dixon’s intellectual policy:
“to read as little as possible of any given book™ (Ibidem, p. 17). This does not mean

106



a rejection of reading as such, but a strategy of fast and various reading of as many
books as possible with the purpose of staying tuned and informed in different fields.
The new type of culture is characteristic for the postmodernist versatile approach
to culture.

3. HOW INTELLECTUAL ARE THE INTELLECTUALS OF THE
50S?

The issue is: what is an intellectual like in the 50s? The more professor Welch
parades his arty inclinations, the more Jim Dixon considers him and Bertrand,
Welch’s son and a mediocre painter, ,,stock platitudes” (Ibidem, p. 51). Welch
is involved in all sort of artistic activities and sees himself as a gifted dilettante.
Jim, in exchange, ventures deprecatory appreciations upon his superior’s shallow
personality: ,,Desperately he tried to listen to Welch’s song, to marvel at its matchless
predictability, its austere, unswerving devotion to tedium” (Ibidem, p. 64). Without
being a connoisseur, the all-encompassing snobbery determines Jim to discard even
masterpieces and geniuses: ,,The piece was recognizable to Dixon as some skein of
untiring facetiousness by filthy Mozart” (Ibidem, p. 63). Actually, Dixon’s attitude
is not anti-intellectualist, but against artsy amateurish pretentions. He foregrounds
the anti-aestheticism of a later date: ,,The high-water mark of anti-aestheticism
arguably coincident with the emergence of the so-called ‘culture wars’ of the late
1980s and early 1990s, wherein anxieties concerning the erosion of the high culture/
popular culture divide gained considerable publicity and became an industry in
their own right, though mostly, it has to be said, the preoccupation of media pundits
rather than academics” (Joughin, 2003, p. 4). What is an intellectual about, anyway,
in this context? It seems that the traits of British provincial intellectuals in the 50s
are snobbery, social sophistication and hierarchical mentality. Their productivity
consists of correct, but mediocre articles, and once in a while books, especially
compilations. These are the pillars of a decrepit modernism, figment of social
respectability, but not of originality and profundity.

The approach is a Hegelian one: ,,the extension of universality implies the
erasure of difference, and the notion of mediation implies that universality and
difference can be reconciled only through the subordination of the difference to
universality; harmony is thus achieved through domination and mediation turns
out to be the erasure of difference rather than its recognition” (Butler, 1992, p.
4). Indeed, what suffocates Jim is the lack of recognition which is caused by his
inability to wear a ,,serious” mask. In order to contain his disgust in relation to the
intellectual pretentions surrounding him, he braces up in a binge drinking manner.
These evasionist tendencies offer Kingsley Amis the opportunity to exaggeratingly
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insist on physical disasters. Only some similes are fortunately-chosen: ,,his mouth
had been used as a latrine by some small creature of the night, and then as its
mausoleum” (Amis, 2000, p. 61).

There is no social implication or establishment contestation in the life of these
intellectuals. Modernism disputed tradition whereas the nascent postmodernism
enlarged the scope of culture by giving the accolade to counterculture and even
to underculture. In this complex context, the aequa anima and the conformism
of the ,,big-wigs” in the city seems suspect. Can authentic intellectuals remain so
passive or closed to experiment? The inflexibility of their mentality is reflected by
Bertrand, who always uses two ‘No’s to negate and these ones accompanied by
a very suggestive non-verbal posture (Idem, ibidem). If ,,every aspect of life has
a politics” (Berube, 2002, p. IX), as postmodernism proclaimed, then there is very
little postmodernism in the novel. Nor does the intellectual ebullition characterize
these academics. In Berube’s terms, they do not qualify for the intellectual
caste: “for me, the term intellectual has come to mean something different, not
necessarily a creator of culture, but one who deals specifically in the realm of
ideas” (Ibidem, p. 6).

4. MELTING THE SOLIDS

In postmodernism intellectuals were supposed to de-congeal the fossilized
structures of modernism. In its turn, modernity had triggered a liquefying process and
this favoured the melting of spatialized representations: ,,Fluids, so to speak, neither
fix space, nor bind time. In a sense, solids cancel time; for liquids, on the contrary,
it is mostly time that matters. Was not modernity a process of ‘liquefaction’ from
the start?” (Bauman, 2000, p. 2). Once modernism lost its flexibility and intellectual
alertness, it was the turn of postmodernism to take over; to demythologize ,,the
‘profaning of the sacred’: for disavowing and dethroning the past, and first and
foremost ‘tradition’ — to wit, the sediment and residue of the past in the present; [...]
to clear the site for new and improved solids; to replace the inherent set of deficient
and defective solids with another set” (Ibidem, p. 3). The modernist intellectuals
are reduced to the status of museum exhibits in postmodernism. Accordingly, they
lost the dynamism of the intellectual condition and became sediments: ,,Rigidity
of order is the artefact and sediment of the human agents’ freedom” (Ibidem,
p. 5). Re-fluidization of space is symbolized by Jim’s funny faces when ridiculing
his betters or colleagues. There is a whole collection of twisted, mocking faces in
the novel, like a broken, extreme-baroque architecture. When Jim pulls faces, he
externalizes his inner monologue in non-verbal communication. When this would
be too dangerous, he transfers it inwardly: “mentally, however, he was making
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a different face and promising himself he’d make it actually when next alone”
(Amis, 2000, p. 8). Imagination can compensate for the repressed irritation. For
instance, Welch drives in such a disastrous manner that Jim construes sophisticated
penalties: ,,He pretended to himself that he’d pick up his professor round the waist,
squeeze the furry grey-blue waistcoat against him to expel the breath, run heavily
with him up the steps, along the corridor to the Staff Cloakroom, and plunge the
too small feet in their capless shoes into a lavatory basin, pulling the plug once,
twice, and again, stuffing the mouth with toilet-paper” (Ibidem, p. 9-10). When he
is obliged to be part of Welch’s arty week-end he drinks so heavily that during the
night he unconsciously burns with a cigarette the bed sheets and the table in his
sleeping room. He will manifest his relief in getting rid of the incriminatory objects
like this: “In the junk-room he nudged aside an archery target, making his crazy-
peasant face at it — what flaring imbecilities must it have witnessed? — and dumped
the table behind the screen” (Ibidem, p. 75).

Even the first elaborate dialogue with Christine Callaghan, his future
girlfriend, whom he will snatch away from Bertrand Welch, irritates him to the
degree of a provoking the face-twisting silent reply. He produces ,,his Chinese
mandarin’s face, hunching his shoulders a little”’; this because ,,he disliked this girl
and her boyfriend so much that he couldn’t understand why they didn’t dislike each
other” (Ibidem, p. 69). This expressive non-verbal communication is accompanied,
when Jim Dixon is alone, by rhythmical imprecations, meant to reflect Welch’s
artistic amateurishness: ,,you ignorant clod, you stupid old sod, you havering
slavering” or ,,you wordy old furdy old scum, you griping old piping old bum”
(Ibidem, p. 87). When he hears somebody calling Professor Welch, he produces
his ,,Martian-invader face” (Ibidem, p. 91). If he is successful in playing practical
jokes upon his adversaries, he manifests his joy hyperbolically: ,,he threw back his
head and gave a long trombone-blast of anarchistic laughter” (Ibidem, p. 103). If
not, he may compensate with ,,his lemon-sucking face” (Ibidem, p. 141). All these
acting abilities have a criticising side and he is aware of this aspect: ,,he thought
what a pity it was that all his faces were designed to express rage or loathing”
(Ibidem, p. 250). Besides his critical inclinations, Jim Dixon is a morphotic and
a vengeful person. His character’s strong points are the somehow mild spirit of
revenge and his disinterestedness in obtaining financial advantages. His way of
reacting to negative stimuli rediscovers the biological, as Judith Butler will demand
fifty years later (Butler, 1992, p. 109). His disrespect towards hierarchy functions
as a critique of essentialism, from a postmodern point-of-view: ,, The conventional
way of understanding essentialism is a position that accepts the notion of a pre-
given or pre-constituted identity” (Ibidem, p. 108). As Dixon seems impervious to
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theory, we have no reason to assume a postmodernist reaction from his part. Maybe
postmodern, but not postmodernist! However, the democratic, corrosive and flexible
approach is obvious. Zygmunt Bauman remarked the negative and contesting side
of postmodernism: ,, The postmodern mind seems to condemn everything, propose
nothing. Demolition is the only job the postmodern mind seems to be good at.
Destruction is the only construction it recognizes” (Bauman, 2000, p. X). This
remark is not completely disqualifying, as it admits the existence of a constructive
demolition. It is a responsible freedom, like that of the art: ,,the exhilarating freedom
to pursue anything and the mind-boggling uncertainty as to what is worth pursuing
and in the name of what one should pursue it” (Ibidem, p. VII). From this standpoint,
Jim Dixon is an artist who attacks an art whose symbolism loses its polysemantism
at a fast pace. It is an unstable interval, imbibed with an obnoxious minimalism:
,How farcical it seems to fight for genuine art when one can no more drop anything
incidentally without the dropped object being proclaimed art” (Ibidem, p. VIII).
Such deregulatory passages intervene regularly in the history of culture. Modernity
emerged on the stage in the same combative coordinates: ,,The war against mystery
and magic was for modernity the war of liberation leading to the declaration of
reason’s independence” (Ibidem, p. X).

5. BETWEEN ESSENTIALISM AND LITERALISM

Jim Dixon is an unintentional agent of postmodernity as he supports a desultory
and dubious lifestyle, whereas he also criticizes and mocks the vain pretentions and
lack of abilities of the others. His interior monologue is a cannonade against bad
driving, petty domestic manias, male domination in couples, infidelities in love
affairs, pecuniary arrangements, low professional performances, and so on and so
forth. For instance, Dixon cannot stand those snobbish gatherings wherein Bertrand,
the failed painter, uses phrases like: ,,contrapuntal tone-values” (Amis, 2000,
p. 112). That is why he elopes with Bertrand’s girlfriend and feels: ,,like a special
agent, a picaroon, a Chicago war-lord, a hidalgo, an oil baron, a mohock™ (Ibidem,
p. 113). No remorse whatsoever! Modernism cultivated a vertical spirit of adventure;
postmodernism preferred a horizontal, more physical one. The physicality of the
young lecturer is highlighted during the fight with Bertrand, when he simply knocks
his rival down. Being so physical, laid-back and self-indulgent, it is obvious that
Dixon could not be fond of sophisticated or elitist art.

Postmodernist art is not against indirectness, but its message is friendlier as
it is interspersed both with parody and sentimentality. Dixon hates the literalism of
some of the historical articles he has to write. An example in point would be the
“flatulent work on textile trades in the time of the Tudors” (Ibidem, p. 170). What is
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the issue here? ,, The hallmark of literalism is a text’s ability to compel our attention
to its physical features, and more generally, to make us think of language in terms
of its material constituents” (Ashton, 2005, p. 5).

Neither is Jim Dixon an essentialist, nor a literalist, that is a realist. He likes
plotting, farcical scenarios and dynamic repertories. This is a possible explanation
of the title: Jim is lucky as he leaves the novel with the beautiful girlfriend of
his pestering boss’s son and with a job in London, which was offered him by
Gore-Urquhart, Christine’s influent uncle. Why does Gore-Urquhart choose him?
On account of his qualifications? On the contrary: ,,It’s not that you’ve got the
qualifications, for this or any other work, but there are plenty who have. You
haven’t got the disqualifications, though, and that’s much rarer” (Amis, 2000,
p. 234). This is symptomatic of a new brave world: communicative skills supersede
specialised professionalism. The post-industrial epoch encourages the tertiary
sector: services and education understood as a profitable and productive activity:
,Equally, the rapid decline of the primary and secondary sectors of the economy has
negatively impacted men’s employment and incomes” (Synnott, 2009, p. 1). Dixon
likes teaching, but dislikes the servile implications of building an academic career.
Actually, he does not want a career, but a casual job which will not invade his private
life. It is the beginning of a free-style jobs interval; jobs, not professions. This does
not mean necessarily an irresponsible attitude. Dixon is a responsible man as he is
on the verge of losing Christine’s affection because he wants to protect Margaret, a
fellow-lecturer who repeatedly pretends to commit suicide and who throws fits of
hysteria. Actually, he possesses an extra-sense which forbids him ,,being starchy”
(Amis, 2000, p. 136). His stance in life is paradoxical: a medievalist who loathes
scholasticism. Paradoxical and oxymoronic. His final public lecture gets him the
push. He is supposed to glorify the Merrie England but, instead of making a bow
to tradition, he appears on stage in an advanced state of intoxication and formulates
shocking conclusions: ,,it was about the most un-Merrie period in our history. It’s
only home-made pottery crowd, the organic husbandry crowd, the recorder-playing
crowd, the Esperanto...” (Ibidem, p. 227). Not only shocking, but aberrant. His
thinking process advances in conformity with a ricochet technique. Moreover, he
feels possessed by an evil spirit who commands him to imitate the preposterous
manners of speaking of Professor Welch and of the Principal. Dixon is a natural-
born parodist and pasticheur. In any case, he despises plagiarism. This is the initial
phase of postmodernism. Only the last phase will accept the semi-plagiarism of
arresting the foreign content but of watching it from a different angle. As a fresh
postmodernist, Dixon distrusts ready-made explanations: ,,One of the best Ways
of describing postmodernism as a philosophical movement would be as a form of
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scepticism — scepticism about authority, received wisdom, cultural and political
norms, etc.” (Sim, 2001, p. 3).

6. CONCLUSION

Lucky Jim can be read as a narrative about the conflictual relationship of
late modernism with the incipient postmodernism. As it is obvious from Professor
Welch’s and Jim Dixon’s behaviours, the last phase of modernism was characterised
by amateurishness, pretence, stiff-upper-lip-ness and lack of creativity, whereas
the budding postmodernism adopted a superficial, all-criticising, improvising and
laid-back, even debauched manner. The elitist attitude ends up as dry pastiche and
mannerism. The new cultural direction absorbs consumerism and low-middle class
appetites. In the same time, the rigid profile of provincial intellectual life loses ground
in favour of metropolitan underculture. In terms of professional developments,
low-qualification jobs take precedence over tedious, life-consuming respectable
professions. What is gained in sincerity and frank sentimental manifestations is
lost in refinement and ritual. The non-conformist protagonist of the novel behaves
like a knight errant a rebours in the search of the last dragons’ modernist dens. The
question still hovers after so many years from the publication of the book: is Jim
Dixon conscious about the theoretical implications of his chaotic life, infringing
all academic rules, or his opposition and intoxicated demise are only a chance
synchronization with the emerging zeitgeist, the postmodernism?
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Rezumat. Cercetarea graiurilor populare de la est de Prut a constituit o preocupare
continua a dialectologilor. Obiectivul principal: elaborarea ,, Atlasului lingvistic
moldovenesc” §i inregistrarea de texte dialectale.

Cuvinte-cheie: grai, ancheta dialectala, puncte cartografice, atlas lingvistic, texte
dialectale.

Abstract. The study of the local spoken idioms from the east of the Prut river has
been a continuous concern of dialectologists. The main objective: the elaboration of the
., Moldovan Linguistic Atlas” and the recording of dialectal texts.

Keywords: local idiom, dialectal survey, cartographic points, linguistic atlas,
dialectal texts.

In perioada 1946-1950 cercetatorii principali ai graiului viu moldovenesc
de la est de Prut erau Faina Cojuhari (1916-1984) si Nicolae Corlateanu
(1915-2005). Ulterior, acad. Nicolae Corlateanu ne marturisea: ,,Expeditiile
folclorice si dialectologice mi-au deschis ochii asupra comorii de nestemate
a graiului popular” (Anton, 1979, p. 6).

In anul 1956 a fost organizat Sectorul de Dialectologie si Fonetica
Experimentald, condus la inceput de Raymund Piotrowski, intre anii 1961-1991
de catre Rubin Udler, iar In perioada 1992-2009 de Vasile Pavel. Din echipa faceau
parte, de asemenea, Victor Comarnifchi, Vasile Melnic, Vitalie Sorbala, Vasile Stati,
Constantin Strugareanu.

Intre anii 1968-1973 a fost editat, in patru volume, Atlasul lingvistic
moldovenesc (ALM):

ALM, vol. I, partea 1. Fonetica de Rubin Udler, Chisindu, 1968;

ALM, vol. I, partea II. Fonetica de Rubin Udler, Morfologia de Vasile Melnic,
Chisinau, 1968;

ALM, vol. II, partea I. Lexicul de Victor Comarnitchi, Chisinau, 1972;
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ALM, vol. II, partea II. Lexicul de Vasile Melnic si Vasile Pavel,
Chisinau, 1973.

ALM este un atlasregional in raport cu A¢lasul lingvistic de Gustav Weigand
(WLAD) si cu Atlasul lingvistic romdn (ALR), realizat sub conducerea lui Sextil
Puscariu de catre Sever Pop si Emil Petrovici.

ALM are o retea deasa de puncte cartografice, 1n total 240 de sate, cercetate
la fata locului intre anii 1957-1965, localitati situate intre Maramuresul istoric si
Tinutul Primorie al Federatiei Ruse.

ALM a fost apreciat pozitiv de lingvistii din Republica, din Romania si
din alte tari.

Mentionam aparitia, ca o continuare directd a ALM, a Atlasului lingvistic
roman pe regiuni. Basarabia, nordul Bucovinei, Transnistria (ALRR. Bas.),
in patru volume (1993-2003), apreciat cu Premiul Academiei Romane si cu
Premiul Academiei de Stiinte a Moldovei in 2005. Cartografierea prin utilizarea
simbolurilor contribuie la o informare sporita si lizibila privind variatia in spatiu
a unitatilor lexicale.

In localitatile din reteaua Atlasului au fost inregistrate si texte dialectale
pentru arhiva fonogramica. Colegii Vasile Melnic, Rubin Udler, Elena
Constantinovici, Valentina Corcimari si Albina Dumbraveanu au pregatit pentru
tipar si au editat 6 volume de Texte dialectale, aparute intre anii 1969 si 1987.

Dialectologii de la ASM au participat la prestigioase proiecte cu caracter
international. Au efectuat anchete dialectale pentru Atlasul dialectologic carpatic
comun, fiind totodata autorii unor harti din acest atlas, editat in 7 volume fic la
Chisinau, Varsovia, Lvov, Moscova, Bratislava, Budapesta sau Novi Sad.

Au fost realizate, de asemenea, anchete in 18 localitati si pentru Atlasul
limbilor Europei (Atlas linguarum Europae, abreviat ALE), opera lingvistica
de mare anvergura, primul atlas lingvistic continental care a luat nastere sub
patronajul UNESCO. In baza anchetelor pentru ALE, graiurile romanesti de la
est de Prut sunt reprezentate si in Atlasul lingvistic romanic (Atlas linguistique
roman, abreviat ALiR).

Dupa 1990, echipe de cercetatori din Republica Moldova, Romania si Ucraina
au efectuat o serie de deplasari pe teren in scopul culegerii de material dialectal in
satele romanesti din sud-estul Ucrainei, Basarabia, Transnistria, nordul Bucovinei
si nordul Maramuresului.

Dialectologii de la Bucuresti Maria Marin, Tulia Margarit, Victorela Neagoe si
Vasile Pavel de la Chigindu au publicat lucrarea Graiuri dacoromane din sud-estul
Ucrainei. Studiu lingvistic. Texte dialectale. Glosar. Bucuresti, Editura Academiei
Romane, 2016, 729 pagini. Textele dialectale publicate sunt redate atat in transcriere
fonetica, oglindind rostirea din grai, cat si intr-o forma literarizata.
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La deplasarile pe teren au luat parte uneori si alti cercetatori din Bucuresti,
precum lon Ionicd, Bogdan Marinescu, Magdalena Vulpe, din Kiev — Liubov
Lazarenko, din Chisinau — Valentina Corcimari, Valeriu Sclifos.
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Rezumat. Comunicarea descrie sintetic originile, manifestarile simptomatice si
trasaturile relevante ale revolutiei culturale woke care a cuprins in ultimii ani democratiile
occidentale provocandu-le nenumdrate mutatii si involutii catre forme de iliberalism si
totalitarism soft de sorginte neomarxista. Sunt descrisi principalii factori de radicalizare
si accelerare ai transformarilor revolutionare, degradarea acestora in tendinte nihiliste
de indeterminare si negativitate purd contra oricarei idei de organizare sociala ierarhicd,
este evaluat rolul elitelor cognitive si conducatoare care sacrifica adevarul si libertatile in
numele unei dreptati rasiale si sociale utopice.

Cuvinte-cheie: Revolutie culturala, Woke, intersectionalitate, teoria criticd a rasei,
totalitarism soft, cenzurd.

Abstract. The paper synthetically describes the origins, symptomatic manifestations
and relevant features of the woke cultural revolution that has engulfed Western
democracies in recent years, causing them countless mutations and involutions to forms of
illiberalism and soft totalitarianism. The main factors of radicalization and acceleration
of revolutionary transformations are described, and their degradation into nihilistic
tendencies of indeterminacy and pure negativity against any idea of hierarchical social
order, the role of cognitive and leading elites who sacrifice truth and freedom in the name
of a utopian racial and social justice.

Keywords: Cultural Revolution, Woke, Intersectionality, Critical Race Theory, Soft
Totalitarianism, Censorship.

In continuare vom incerca s prezentim cat mai sintetic si succint cu putinta
cateva trasaturi, manifestari si tendinte paradigmatice pentru fenomenul complex pe
care l-am numit ,,revolutia culturala din Occident”. Prin acest concept operational,
ne referim la suita de evenimente cruciale si schimbari de natura revolutionara care
au marcat tranzitia societatilor din Vest, incepand din anii *60 ai secolului trecut,
de la societatea industriald de productie la societatea postindustriald de consum,
la lumea postmoderna in care identitatile oamenilor sunt definite primordial nu
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atat prin ceea ce ei produc, cat prin ceea ce consuma, in care culturalul predomina
asupra economicului si cultura devine teren de razboaie ideologice si politice, iar
realitatea e redusd la o lume textualizata si ,,hiperrealda” de ,,simuldari si simulacre”
(J. Baudrillard). Respectiv, gandirea postmodernistd conceptualizeazd aceasta
reductie a realitatii la un produs al socializarii si experientelor trdite Tn modul in
care sunt construite prin limbaj, ea imbratiseaza deconstructia si indeterminarea
radicald. Mutatia profunda a epistemologiei catre forme radicale de scepticism si
cinism, deconstructionism si constructivism se produce in anii 1990, cand sunt
respinse in bloc valorile iluministe, anume credinta In cunoasterea obiectiva,
adevarul universal, stiinta ca metoda pentru a obtine o cunoastere fiabila, puterea
ratiunii, natura umanad universala si individul autonom.

De alta parte, Europa Centrald si cea de Est nu au trecut prin experiente
istorice similare in plan de civilizatie si cultura, ceea ce explicd mai multe
dezacorduri filosofice aparute dupa caderea Zidului Berlinului intre intelectualii din
fostul bloc sovietic si confratii lor din Occident, diversitate care astazi rezoneaza
in conflictele culturale din interiorul Uniunii Europene. Suportand calvarul vietii
sub totalitarismul comunist si tradind pe viu drama deznationalizarii si rusificarii, ei
au elaborat un discurs disident si critic inclusiv fata de pervertirile fundamentaliste
ale modernitatii occidentale, care, In numele emanciparii absolute a individului,
infaptuieste cu o fervoare mesianica un vast proiect de dezradacinare a populatiilor
autohtone europene nu numai de matricea lor etnoculturald nationala si crestina,
de adevarurile spirituale profunde, dar si de constantele antropologice universale,
incepand cu dualitatea si asimetria sexuala.

Lucrurile respective au fost amintite aici pentru a preciza ca atat in selectia
temei pentru aceastd comunicare, cat si a unghiurilor de abordare, ne-am inspirat
din gandirea si etosul cunoscutilor disidenti Aleksandr Soljenitin, Jan Patocka,
Czestaw Milosz s1 Milan Kundera.

Privitd in plan istoric, revolutia culturala de azi, numita prin termeni precum
woke, Intersectionality/ intersectionalitate sau Social Justice/ Dreptate Sociala, in
multe privinte poate fi consideratd drept o incununare a cunoscutelor revolte din
anii 50-60 ale tineretului studentesc care, fiind radicalizat de ideologiile libertare si
comuniste, a militat masiv contra tuturor formelor de putere si autoritate emanate
de la indivizi, institutii, traditii si norme morale mostenite. Predominau atunci
cerintele de autonomie si libertati neingradite pentru noul individ narcisic al
societatii de consum, masina dezirantd pentru care nu trebuie sa existe niciun fel de
limite si constrangeri morale in calea implinirii poftelor si dorintelor sale incitate de
industria publicitatii. Noile mentalitdti, practici si reforme implementate de elitele
educate in acea perioada au instituit un tip de ,,contracultura”, care in cateva decenii
a devenit o cultura dominanta integrata in dinamica capitalismului planetar, in timp
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ce cultura majoritard anterioara structuratd pe matricea iudeo-crestind si greco-
latina a trecut intr-o fazd de minorat si disidentd. Preluand, dupa 1980, puterea
institutionald si politicd 1n societatile vestice, asa numita clasa burgheza si boema
descendenta din generatia hippie a anilor 60 a uzat de toate parghiile punitive ale
corectitudinii politice pentru a revolutiona in primul rind sentimentul moral, prin
transformari rapide ale legislatiei 1n legdturd cu rasa, sexul, genul, prin alterari ale
lexiconului etic si a unor termeni-cheie precum: dreptate, echitate, egalitate, iubire,
mariaj s.a. Toate acestea au denaturat sistemul meritocratic liberal al institutiilor
publice si au dus la un rezultat paradoxal, anume inlocuirea relativismului si
permisivitdtii morale revendicate in prima faza cu un puritanism rigid, cu tabuuri
si coduri stricte de vorbire si conduitd, cu forme totalitare de cenzurd si coercitie
a celor nonconformisti la noua ortodoxie progresista.

Pentru a percepe diferentele dintre aceste etape ale revolutiei, este instructiv
sa comparam sloganurile scandate in anii 60 pe strazile si in universitatile din
Paris si New York: ,,Nici Dumnezeu, nici stapan!”, ,,Este interzis de a interzice!”,
»,Emanciparea omului va fi totald sau nu va fi deloc!”, ,,Putere imaginatiei!” (Slogans
of 68), ,,Mai bine rosu decat mort!”, ,,Faceti dragoste, nu razboaie!” (Doyle, 2012,
pp. 261; 361), cu lozincile si cuvintele de ordine ale militantilor actuali: ,,Ucideti toti
barbatii!” (hashtagul Twitter #KillAllMen), ,,Femei, eliberati-va de barbati, deveniti
lesbiene!” (Bouanchaud, 2021), ,,Un politist bun este un politist mort!” (Leclerc,
2020), ,,Moarte albilor!”, ,,Femei, voalati-va!”, , Traiasca mariajul homosexual!”
(Sur les murs..., 2018) s.a.

La fel, pentru a percepe amploarea rasturnarilor survenite, trebuie mentionat
ca revolutia culturala a fost Insotita de alte revolutii care s-au produs in mod silentios
dupa 1980: revolutia geopoliticd, revolutia demografica, revolutia economiei
financiare, revolutia sociald a individualismului si revolutia digitala. Insumate,
ele au produs o basculare antropologicd care a transformat raportul cu timpul si
spatiul, mentalitatile, credintele si moravurile. Rasturnarea sistemului moral are loc
pe fundalul declinului monoteismului iudaic si al celui crestin inlocuite de o religie
a umanitatii politeista care fagociteaza corpusul lor doctrinal si 1l recicleaza in noi
evanghelii sociale. Propovaduite de elitele europene, acestea pun inainte iubirea
de celalalt abstract fata cu iubirea de aproapele concret Incurajand in acelasi timp
ura de sine, egaleaza demnitatea umand cu cea animald, nu se mai preocupa de
viciile naturii umane, ci de combaterea defectelor sociale precum imperialismul,
colonialismul, homofobia, deci virtutile umanismului crestin sunt inlocuite de ceea
ce G.K. Chesterton a numit ,,virtuti crestine innebunite” (Chesterton, 1909, p. 51),
un umanitarism nelimitat de vreo antropologie pozitiva.

Ca sd Intelegem mai bine originile si velocitatea acestor rupturi si transformari,
vom evidentia succint cativa factori de radicalizare si accelerare. Mai iIntai, sursa
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acestor tendinte de ilimitare, de refuz al limitelor si ierarhiilor prestabilite se
afla in miezul filosofiei liberale, anume disocierea radicala a naturii de cultura,
principiul tabula rasa ca o conditie a libertdtii si autonomiei individuale. De unde,
eforturile de a suprima constrangerile morale si institutiile culturale ce guverneaza
consumul si apetitul sexual ridicand astfel bariere in calea dinamismului economic.
Ulterior, tendintele de inginerie sociala si radicalism distructiv au fost agravate de
traumele pe care ororile celor doua razboaie mondiale le-au provocat in psihicul
si imaginarul colectiv european, de constiinta vinovata si penitentiald a elitelor
postbelice care au imbratisat cu ardoare paradigma deschiderii si slabirii
complete, cultul diversitatii multiculturaliste, relativismul si nominalismul
cultural si intelectual, ordinea anarhicd a liberului-schimb. Se adauga la acestea
negativitatea radicald si indeterminata a contraculturii din anii ’60-’70 care
incercase sa cultive o existentd bazata strict pe principiul opozitiei ca atare,
prin asumarea contradictiilor si aporiilor, o existenta de plutire Intr-un flux
liber de orice linii si ierarhii, intr-o deriva textualista.

Elitele actuale care investesc enorm in multiculturalism si politicile identitare
progresiste continud acelasi joc al opozitiei pure si pseudoradicalismului, in speranta
de a-si ispasi culpa omului alb si a-si mentine statusul social afisdnd ostentatoriu
viziuni progresiste si  stigmatizdndu-i pe cei din clasele inferioare cu invectiva
de ,.bigot” si ,rasist”, pentru cd ei se incdpataneaza sd persiste in identitate si
inrddacinare. Insist pe aceastd tendintd catre forme de negativitate indeterminata
si opozitie purd, ilustratd antologic de miscarea din 2011 Occupy Wall Street,
pentru ca ele caracterizeaza in mod special perioada revolutionara in care Vestul
a intrat dupd 2010, una ce nu obtine finalizare, in care institutiile sunt sistematic
delegitimate, golite de continuturile lor politice si culturale originare, in care
impulsul revolutionar nu mai este ghidat de ideologii dialectice, precum marxismul,
ci de expectatii narcisice, de proteste a caror esenta este impotriva Insesi ideii de
organizare sociala bazatd pe constiinta de sine obiectiva si impersonald, careia
1 se substituie singularitatea narcisicd, utopia unei comunitatii construite strict
pe legaturi emotionale de iubire materna, grija si recunoastere dezinteresata
(Schwartz, 2016, p. 148-170).

Ca si 1n arta contemporand care nu-si mai propune sa formuleze noi canoane,
ci sa le distruga pe cele existente, revolutia actuald nu se face pentru a funda noi
institutii si coduri, ci n scopul contestarii codurilor ca atare, a oricarei ordini,
o indignare permanenta ridicata la statutul imperativului moral care solicita tinerelor
generatii sa facd tabula rasa, precum acest manifest mediatizat al lui Stéphane
Hessel: Indignez-vous! (Hessel, 2010). Astfel se realizeaza una din premonitiile lui
Fr. Fukuyama din celebra sa lucrare, anume ca istoria poate fi condusa de negatie
mai curdnd decat de contradictie, ca ea poate inainta prin respingerea nihilista
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a ordinii existente indiferent de alternative sau consecinte: ,,Experienta ne spune
ca dacd oamenii nu pot lupta pentru o cauza dreaptd pentru cd acea cauza a iesit
invingatoare intr-o luptd anterioara, atunci ei vor lupta impotriva acelei cauze juste.
Vor lupta, altfel spus, dintr-o anumitd plictiseala: pentru ca nu-si pot imagina o
lume fara lupta. Si daca cea mai mare parte a lumii in care traiesc este caracterizata
de catre democratia pasnica si prospera, atunci ei vor lupta impotriva acestei paci,
a acestei prosperitati si impotriva democratiei” (Fukuyama, 1994, p. 284).

In fine, vom mentiona ultimul si cel mai important factor de radicalizare si
accelerare, anume revolutia digitald, explozia retelelor sociale care au declansat
un tsunami informational ce zguduie si demoleazd institutii, idei, oameni si
guverne. Aceastd formidabilda masind de negare si dislocare a impulsionat
nihilismul si deconstructia postmodernista, scepticismul si cinismul generalizat de
hermeneuticile suspiciunii acreditand tot mai mult ideea ca distrugerea insdsi ar
fi o forma de progres. Exploatand vulnerabilitatile biologice ale creierului nostru
reptilian, ea a difuzat virotic si exponential panica morald generatd de revolutia
woke privind injustitiile si opresiunile din SUA si Europa: rasism, discriminare,
homofobie, transfobie, islamofobie, grosofobie, able-ism, age-ism —, lista este
interminabila. In ciuda numeroaselor lucrari sociologice si date empirice care
dezmint cu desavarsire respectivul tablou halucinant, retelele sociale au inculcat
rapid aceste emotii morale in sanul elitelor mediatice, cognitive, manageriale si
politice care introduc Intr-un ritm accelerativ reforme societale. Aceasta capacitate
a mediei digitale de a detasa emotiile de realitdti, de a le transforma hiperactiv si
propaga viral prin recablari algoritmice si dezinhibare a pulsiunilor eului nostru
arhaic catre satisfacerea sentimentelor de invidie, curiozitate si a dorintei sexuale
este responsabila de anumite fenomene de nevroze sau nebunie colectiva care se
produc in prezent in revolutia culturala woke. Este vorba de simptome care scot
la iveald irationalismul si religiozitatea smintitd la care ne-am referit, atestate in
rabufnirile ostentatorii de autoflagelare mazochista la neofitii religiei antirasiste.
In punctul culminant al revolutiei woke din 2020, pe fundalul decesului negrului
George Floyd de pe urma unei interventii politienesti, s-au inregistrat, alaturi de
vandalizari si demolari de statui si edificii, sesiuni de rugaciuni si genuflexiuni
colective, sanctificarea iconografica a martirului Floyd, fete bisericesti si cetiteni
albi care spala picioarele protestantilor negri, angajamentul cotidianului New
York Times de a ortografia intotdeauna cuvantul negru cu majusculd, iar alb
cu minusculd, administratori universitari care isi cedeaza benevol posturile in
favoarea asa-numitor persoane rasializate sau se inscriu in treninguri de reeducare
a prejudecdtilor, apeluri si initiative de a decoloniza stiintele, inclusiv matematicile,
fizica si medicina, profesori de studii clasice care cheama la eradicarea disciplinei
lor pentru ca lectura textelor clasice ar produce ,,albitate” si ,,rasism”, Universitatea
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Princeton care suprima studiul limbilor greaca si latind de catre studentii Inscrisi la
filologia clasica, nenumarate confesiuni facute de politicieni si celebrititi mediatice
pentru pacatul de a fi alb, de felul acestui tweet al actritei Rosanna Arquette: ,,imi
pare rau cd m-am nascut alba si privilegiata. Aceasta ma dezgusta si eu resimt
o nespusa rusine” (Arquette, 2019). S-a creat astfel ceea ce Eric Kaufmann numeste
,multiculturalism asimetric”, in care minoritatile sunt elogiate si incurajate sa
se identifice cu grupurile si culturile lor, iar majoritatea anglo-protestanta este
denigrata si i se cere sa se prosterneze in fata asa-numitelor ,,persoane de culoare”
pentru a edifica o societate mai dreapta si progresista sub aspect rasial (Kaufmann,
2018, p. 451).

Prin urmare, woke, woke-ness sunt eufemisme care desemneaza o rapida
schimbare a moralitatii si ideologiei politice a albilor liberali pe durata ultimului
deceniu, in sensul radicalizarii identitatii liberale cosmopolite care se conturase
in perioada postbelicd, identitate caracterizatd de empatie pentru minoritati si
desconsiderare fata de majoritati si care a dus la cunoscuta secesiune a elitelor de
clasele medii si populare. Sondaje sociologice recente releva ca albii liberali din
SUA sunt singurul grup demografic care manifesta partinire in favoarea grupului
exterior, adica din grupurile examinate doar albii liberali si-au exprimat o preferinta
pentru alte comunitati rasiale si etnice 1n raport cu propria comunitate (Carl, 2019).

Cuvantul englezesc woke din sintagma Woke Revolution poate fi tradus ca
trezire, desteptare; el conoteaza sensurile cunoscute din vocabularul marxist de
dobandire a constiintei de clasa si de constientizare a opresiunilor suferite. Istoria
americana cunoaste o desteptare in anii 1960, apoi la inceputul anilor 1990, cand
ravagiile corectitudinii politice au dus la ceea ce Allan Bloom a descris in celebra sa
lucrare cu titlul 7he Closing of American Mind, si ultima, din anul 2014, pe fundalul
tulburarilor sociale din Ferguson si care a fost catalizata de revolutia retelelor sociale
la care ne-am referit. Vehiculat de activistii din organizatia neomarxistd Black Lives
Matter, termenul woke e lansat ca injonctiune adresatd militantilor cauzei antirasiste
de a rdmane ,,vigilenti” fata de orice fel de opresiune a negrilor din partea albilor.
Ulterior, sensul a fost extins la opresiunea saracilor de cei bogati, a femeilor de catre
barbati, a homosexualilor de heterosexuali etc., astfel ideologia woke integreaza
de-a valma reclamatiile si nenorocirile presupuse ale diferitor minoritati oprimati de
grupul majoritar in mod discretionar. Acest grup majoritar este compus din albi (in
contextul Europei — din popoarele europene autohtone), iar cele mai malefice fiinte
din randurile lor sunt barbatii albi, crestini si heterosexuali. Tot asa cum acestia din
urma cumuleaza defectele de a fi alb, masculin si hetero, o universitara americana
de stanga, K. Crenshaw, ndscoceste in 1989 conceptul de ,,intersectionalitate”,
ideea ca persoanele de culoare, grupurile minoritare se confruntd cu o agregare
de discriminari, ceea ce le atribuie statutul onorabil de victime, respectiv, ele sunt
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indemnate sa formeze o coalitie pentru a rasturna sistemele de opresiune. In baza
intersectionalitatii, care preia locul celebrei lozinci ,,Proletari din toate tarile, uniti-
val!”, o grupare de activisti si profesori universitari elaboreaza o noud disciplina
academicd, asa-numita Teorie criticd a rasei, In fond, o doctrind revolutionara
neomarxista care, plecand de la premisa ca America este iremediabil rasista, imorala
si coruptd, isi propune sd pund in cauza temeliile democratiei liberale, in primul
rand principiul universalismului, din care s-au ndscut drepturile omului si ideea
incarnata de figura lui Martin Luther King Jr. dupa care oamenii trebuie judecati nu
dupa culoarea pielii, ci dupd continutul caracterului si comportamentului lor.

Lucrul frapant, in special pentru un intelectual din Est care mai pastreaza
vie amintirea catehismului marxist-leninist, este ca o disciplind academica obscura
a devenit Intr-un timp foarte scurt ideologia directoare pentru practic toate
institutiile americane, incepand de la gradinite si scoli primare, mass-media si marile
intreprinderi, ea ghideaza toate procesele de admitere si promovare In universitati,
de selectie si finantare a cercetdrilor academice. Aceasta victorie a woke-ismului ii
face pe autori sa constate ca elitele intelectuale, academice, care sunt in majoritatea
absoluta de orientare stingista, au reusit sd transforme prin revolutia culturala tara
intreagd intr-un campus universitar (Sullivan, 2018).

Siultimul aspect foarte important si care la fel ar trebui sa ne preocupe si pe noi,
intelectualii din Est, este dimensiunea tot mai pronuntata a totalitarismului pe care le
manifestd aceste miscari revolutionare. Indiferent ca il numim un totalitarism soft,
adica unul care nu recurge la anihilarea fizica a inamicului ideologic, el desfasoara
un arsenal variat de mijloace punitive si intimidante cunoscute azi sub numele de
cancel culture, adica o cultura a anuldrii, a stergerii. Este vorba de numeroase forme
de ostracizari si condamndri la moarte sociald a ereticilor de la dreapta credinta,
hartuiri In mediul on-line, blocaje si cenzuri ale exprimarii publice, concedieri si
suprimari de fonduri s.a. Cei care nu aderd la doctrina woke sau indrdznesc sa-i
pund la indoiala postulatele risca in orice moment sa-si vada distruse intreprinderea,
cariera si reputatia. Modurile prin care o cohortd uriasa de birocrati, cdrora li se
achitd salarii cu cinci zerouri, impun dogmele DEI (acronim pentru Diversity,
Equity, Inclusion) in toate procesele de admitere, evaluare, angajare si finantare
in universitati si cercetare au fost descrise drept practici totalitare de coercitie si
indoctrinare. Recent, apar studii care argumenteaza ca atmosfera ce predomina
in educatia superioard este una de Gulag, o ambianta in care ,teroarea si frica ii
cuprind pe lucratorii universitari, pe profesori si administratie” (Abu, 2021) in fata
studentilor violenti si a noilor elite de minoritati care dau o lovitura de stat preluand
puterea si controlul. Sondajele sociologice vin sd coroboreze aceste interpretari,
aratand ca tot mai multi tineri sunt deceptionati de democratie si fascinati de ideea
socialistd, ca 50% din studentii universitatilor sunt de acord cu izgonirea vorbitorilor
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»controversati” din campus, iar 20% Incuviinteaza aplicarea violentei impotriva
celor care se presupune cd vehiculeaza idei ofensatoare pentru minoritati (Rampell,
2017), ca majoritatea studentilor si a profesorilor se autocenzureaza (Kaufmann,
2021). Vanatoarea si pedepsirea disidentilor si celor irecuperabili pentru noua
ortodoxie a desteptarii, precum in scenele suprarealiste surprinse la universitatea
Evergreen, in care studenti inarmati cu bate de baseball patruleaza campusul,
sechestreazd profesori si-i supun ritualului umilitor de pocdintd publica pentru
presupusele privilegii detinute si convingeri gresite; aceeasi umilire simbolicd a
institutiilor si businessului in fata militantilor, Incurajarea delatiunii in redactiile
celor mai importante mijloace de comunicare in masd, instituirea in edituri,
studiouri si unele redactii ale revistelor stiintifice a functiei de ,,sensitivity reader”,
minoritatilor, retele sociale care 1i Tncurajeaza pe copii si adolescenti sd-si denunte
parintii care nu s-au desteptat postandu-le numele si fotografiile, punerea la index
si, mai recent, autodafeul cartilor in Canada, precum si alte practici totalitare i-au
indreptatit pe unii cercetdtori sa depisteze numeroase similitudini intre revolutia
actuald si revolutia culturala chineza. Bineinteles ca ele reproduc mai multe scenarii
aplicate initial In revolutia culturala sovietica.

In incheiere, datd fiind amploarea acestor procese este riscant si emiti
previziuni, totusi observandu-le in perspectiva istoricd, luand in calcul si viteza cu
care ele se propaga, prin eforturile concertate ale gigantilor media, din lumea anglo-
saxond 1n restul tarilor europene, faptul ca aceste religii seculare sunt animate si
propulsate de generatia mileniald si generatia Z, care inlocuiesc elitele conducatoare
ale celor mai avansate puteri globale, putem prognoza cu certitudine ca flagelul
woke va bantui Occidentul inca mult timp Tnainte si cd In curdnd vom ajunge sa
tradim cu totii intr-un campus universitar.
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NUME DE FAMILIE DE ORIGINE TOPONIMICA

Viorica RAILEANU
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Rezumat. Numele de familie de origine toponimica constituie o categorie importantd
a antroponimiei. Aparitia lor a fost determinata de anumiti factori sociali, economici,
Juridici. Aceste nume ne amintesc cdt de veche si devotata este relatia dintre loc (mosie,
casa, sat, oras, tard) si om.

Originea toponimicd a acestor nume este exprimatd prin anumite modalitati. Una
dintre ele este derivarea cu sufixe.

Cuvinte-cheie: antroponimie, nume de familie, derivare, sufix, toponim.

Abstract. The surnames with toponymic origin are an important category of
anthroponymy. Their emergence was determined by certain social, economic and legal
factors. These names remind us how old and devoted is the relationship between place
(estate, house, village, city, country) and human.

The toponymic origin of these names is expressed in certain ways, one of them is the
derivation using the suffixes.

Keywords: anthroponymy, surname, derivation, suffix, toponym.

Numele de familie de origine toponimica constituie o categorie importanta
in onomastica romaneasca. Aceste nume, aratand originea sau apartenenta
locala, ,,leagd individul de pamantul, de casa sau domeniul unde el locuieste, de
localitatea sau tara de unde este originar” (Goicu, 1996, p. 40). Este evident ca
un nume de familie se poate forma de la un nume toponimic doar in cazul cand
acesta exista deja.

Albert Dauzat mentioneaza ca numele de familie provenite de la ,,numiri
geografice” sunt raspandite In toate tarile din Europa Occidentald: Spania, Franta,
Germania, unde feudalismul si-a exercitat puterea sa maximala (Dauzat, 1928, p. 85).
In epoca feudald, numele proprietatii era mai raspandit decat prenumele. Aparitia
numelor de familie la toate popoarele era conditionata de aparitia proprietatii. Or,
primele nume de familie oficiale s-au format de la denumirea geografica (mosie, sat
etc.) sau de la un termen topografic care se afla In vecindtatea casei familiare ca:
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deal, dumbrava, padure, rau, movila etc. Astfel, relatia toponim — antroponim
se dovedeste a fi o relatie veche si devotata. St. Pasca susfine cd numele ce au
,calificative de origine”, ocupa un loc important in ,,sistemul antroponomastic
documentar” (Pasca, 1936, p. 87-88), precedand intrebuintarea patronimelor
si matronimelor.

Fiecarei limbi ii sunt specifice anumite modalitati de exprimare a originii
toponimice a numelor.

In limba romana, numele in discutie se prezintd ca nume derivate, formate
prin mijloace specifice, exprimate fie prin nume de locuri precedate de prepozitii
(Dinjos), fie prin derivare cu sufixe. Cele mai multe derivate sunt formate cu ajutorul
sufixului -eanu® (< v. sl. -ianinu, -janinii) (Popescu, 1960, p. 216). Sufixul a intrat in
limba romand odatd cu numele slave de locuitori si este cel mai vechi sufix pentru
formarea numelor de locuitori (Goicu, Goicu-Cealmof, 2010, p. 170).

Acest model de formare a numelor de familie a fost impus pe cale oficiala,
fapt atestat Intr-un document din anul 1680, in care este notat cd domnitorul Serban
Cantacuzino a dat ordin ca fiecarui cetatean sa i se adauge pe langa prenume si un
nume ,,cel ce are mosie sau sub a lui putere cu temei mostenit vre-un sat, sa-si pue
nomele satului addogindu-i scurtimea ...-eanu (...). Asa pronomele unui roman
este loan si are mosia Plop, prin adaugirea la Plop scurtimea -eanu, face Plopeanu
si cu loan, va fi Plopeanu loan.” (Pasca, 1936, p. 62).

Un factor care a generat denominarea persoanelor dupd locul de origine
a fost determinat de miscdrile de populatie, frecvent intdlnite, altd data, intre
asezarile omenesti. Acest proces s-a produs din diverse motive social-economice:
faramitarea obstii satesti si separarea satelor aflate intr-un singur hotar; ,,roirea
satelor”; popularea sau repopularea unor teritorii ,,pustii’’; colonizarea pamanturilor
libere cu populatie din alte regiuni sau tari; improprietarirea taranilor etc.” (Eremia,
1970, p. 110). Frecventa numelor de sate in calitate de supranume coincide cu
perioada migratiei. ,,Aria in care se regdseste un nume de localitate ca nume de
familie este proportionala cu importanta localitatii. O persoand originard dintr-un
sat nu va primi numele acestuia ca supranume decat Intr-o regiune unde satul este
cunoscut, deci intr-o zona foarte limitata.” (Goicu, 1996, p. 40). Astfel, cei care se
mutau cu traiul dintr-o localitate in alta erau mai lesne de identificat dupa numele
locurilor de bastind, dupa localitatile de provenienta: Cadmpeanu < Cdmpeni,
Bujoreanu < Bujor etc. Nume de felul acesta nu puteau fi purtate de persoanele
originare dintr-un sat, care erau numite, de obicei, campeni, bujoreni.

Ca reflex al migratiei locuitorilor, sufixul -eanu a devenit foarte productiv
in limba romana, formand derivate de la oiconime, nume de sate: Badiceanu (20)>
< Badiceni, Bratusanu (8) < Bratuseni, Bujoreanu (177) < Bujor, Carpineanu

! Sufixul se intalneste si cu forma nearticulata -ean si formele -ian(u), -an(u).

? Cifra reprezinta frecventa numelui pe intreg teritoriul Republicii Moldova.
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(82) < Carpineni, Chetroseanu (4) < Chetroseni, Chiperceanu (39) < Chiperceni,
Cobdleanu (1) < Cobilea, Cojusneanu (185) < Cojusna, Colicautanu (1) (var.
Colincautanu (17) < Colicaut, Curluceanu < Curluceni (azi Fagureni), Fundureanu
(71) < Fundurii (Vechi), Lapusneanu (105) < Lapusna, Lozoveanu (14) < Lozova,
Medeleanu (28) < Medeleni, Meresanu (3) < Mereseni, Pirliteanu (112) < Pirlita,
Pociumbeanu (2) < Poctumbeni, Slobozeanu (105) < Slobozia, Surchiceanu (26)
< Surchiceni, Suruceanu (949) < Suruceni, Visterniceanu (120) < Visterniceni?
(Dron, 1995). Vorniceanu (39) < Vorniceni etc.; nume de orase: Birladeanu (477) <
Barlad, Brasoveanu (680) < Brasov, Braileanu (187) < Braila, Cainareanu (172) <
Cainari, Durlesteanu (68) < Durlesti, Gabroveanu (18) < Gabrovo, Glodeanu (304)
< Glodeni, lesanu (127) < lasi, Orheianu (16) < Orhei, Suceveanu (85) < Suceava,
Tecuceanu (57) < Tecuci, Vasluian (340) < Vaslui etc.

Din sfera oiconimicelor fac parte si numele unor vechi locuinte, constructii,
instalatii, edificate uneori pe locurile virane, nepopulate, alteori in jurul unor
catune sau locuinte izolate, servind ca loc de adapost si apdrare de intemperii
sau de primejdii*: Bordei (< bordei ,,Jocuintd mica, rudimentard”), Buda (< buda
»constructie de lemn in padure”), Casld (< cdsla ,asezare de pastori; stdna”),
Cocioaba (< cocioaba ,,bordei”), Coliba (< coliba ,,locuintd a ciobanilor; adapost
provizoriu pentru oameni si, rar, pentru animale”), Odaie (< odaie ,asezare
gospodareasca izolatd de sat; ferma mica, tarla de vite; coliba servind de adapost
provizoriu pescarilor, ciobanilor sau muncitorilor agricoli in timpul lucrului”),
Seliste (< seliste ,,locul pe care fusese sau pe care era asezat un sat; vatra satului”),
Stana (< stdna ,,asezare pastoreasca de vard, la munte sau 1n afara satului, unde se
adapostesc oile si ciobanii”), Surd (< sura ,,strungd (la stand); cladire anexa intr-o
gospodarie”), Tarla (< tarla ,,Joc imprejmuit si neacoperit, unde se odihnesc vitele
sau oile”) etc. La inceput, aceste asezari erau populate de toata familia, mai tarziu,
fiind parasite din diverse motive (mai ales din necesitdti materiale), au devenit niste
anexe economice ale satelor sau ale gospodariilor individuale. Persoanele venite
de pe aceste locuri erau numite Bordeianu (927) (var. Bordeian), Budeanu (975)
(var. Budean, Budianu, Budian), Cisleanu (127) (var. Casleanu, Cdslean, Cislean),
Colibanu (6) (var. Coliban), Cociobanu (59) (var. Cocioban), Seliscean (2) (var.
Seliscian) etc.

Teritoriul Moldovei este cuprins intre adevarate hotare naturale, formate de
fluviile Nistru si Prut. In interior, aceasta zoni e strabatuta in toate directiile de mai
multe rauri si raulete, cu lacuri, balti, lunci asezate in viile lor. In totalitate, reteaua
hidrografica este reprezentata de circa 5000 de cursuri de apa. Toponimia cuprinde

3 Visterniceni, sat la origine, care cu timpul a devenit o mahala a Chisinaului.

* Unele atestate astizi ca nume de localitati: Buda, Casla, Odaia, Seliste etc.
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circa 5% de nume topice cu caracter hidronimic. De la fiecare denumire de rauri mai
mari (Cogalnic, Nistru, Prut, Raut, Siret etc.) au derivat cate unul sau mai multe nume
de sate (Cogilniceni, Nistreni, Pruteni, Rautel, Sireti etc.), asezate pe cursul acestor
rauri, care au determinat, la randul lor, o bogata antroponimie: Cogilniceanu (152)
(var. Cogilnicean, Cogilnician), Copacianu (259), Nistreanu (503) (var. Nistrean,
Nistrian, Nistrianu, Dnistrean), Pruteanu (1595) (var. Prutean, Prutian, Prutianu),
Siretanu (214) (var. Sireteanu). Pe 1anga aceasta, pe raul Nistru sunt asezate 170 de
sate, pe Prut — 150, pe Raut — 70, pe Bac — 40, pe Botna 30 etc., majoritatea avand
la baza denumiri ce redau caracteristica principald a zonei: Balti, Budai, Bulboaca,
Bulhac, Cismea, Géarla (azi redenumit in Costesti), lezdreni, Izvoare, Izvoreni,
Lunca, Ocnita, Vadeni etc. Numele formate de la aceste toponime sunt: Balfeanu
(2), Bahneanu (17), Budaianu (79), Bulboceanu (2), Girleanu (519), Izareanu (42),
Izvoreanu (120) (var. Izvorean), Luncan (1), Ocnitanu (7) (var. Ocnitan), Vadeanu
(23) (var. Vadeanu) etc. Cateva antroponime atestate fac trimitere la o provenienta
mai Indepartata: Crisan (14) (var. Crisan) < Cris, Jianu (16) < Jiu etc.

Semnificativ este si numarul numelor de familie create de la nume
topice de origine oronimica sau floronimica: Cimpeanu (14) (var. Campan,
Campeanu, Cimpan, Cimpanu), Codreanu (3370), Deleanu (252) (var. Delean,
Deleanov), Dumbraveanu (211) (var. Dumbravanu, Dumbravan, Dumbraveanu,
Dumbravan, Dumbravanu), Hirtopanu (7) (var. Hirtopan), Holman (1),
Magureanu (22) (var. Magurean), Movileanu (802) (var. Movilean, Movilianu,
Movilian), Plopeanu (4) (var. Plopan), Padureanu (164) (var. Padurean,
Padurean, Padureanu), Ripeanu (1) (var. Rapan), Ulmanu (59) (var. Ulman),
Valeanu (131) (var. Valean, Valeanu) etc.

Mai putine suntnumele de familie care au labaza denumiri de regiuni, provincii,
zone: Ardeleanu (369) (var. Ardelean, Ardelian, Ardelianu, Ardeliean), Dobrogeanu
(34) (var. Dobrojan, Dobrojanu, Dobrojean), Basarabeanu (4) Moldoveanu
(171) (var. Moldovean, Moldovan, Moldovanov, Moldovanu), Motoianu (38),
(var. Motcan), Munteanu (15078) (var. Muntean, Muntian, Muntenu, Muntianu,
Muntianov), Muresanu (6), Olteanu (498) (var. Oltean, Oltianu), Podoleanu
(340) (var. Podolean, Podolian), Ungureanu (6422) (var. Ungurean, Ungurian,
Ungurianu, Ungurenu), Vrinceanu (567) (var. Vrincean, Vrincianu, Vrincian,
Vranceanu, Vrdncean), Zaporojan (2241) (var. Zaporojanu, Zaporojeanu) etc.

O categorie de nume de familie de origine toponimicd, cu o frecventa foarte
redusd, are la baza apelative topice. Folosite in functie onimica, au un caracter
descriptiv: Bahna (180), Balta (484), Budai (128), Bulhac (492), Bulboaca (134),
Cimpu (69), Codru (30), Dumbrava (521), Girla (156), laz (90), Odaie (10), Odae
(13), Padure (562), Poiand (364), Pirau (907), Riulet (17) etc. Pentru astfel de nume
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,»hu este suficientd explicatia, spre exemplu, a numelor de familie Balta, Bolovan,
Codrut etc. prin balta ,,0 apa mica statatoare”, bolovan ,,0 piatrd mai mare” si
codrut ,,0 padure mai mica”, ci trebuie mai ales sa se determine valoarea apelativa
a fiecarui nume, sa se cunoasca de ce un substantiv ca balta, bolovan, codrut a fost
dat unei persoane” (Goicu, 1996, p. 49).

Dupa cum am prezentat, de la toponime cu sufixul -eanu se formeaza derivate,
care indica originea locala. La inceput, aceste derivate au circulat ca supranume, iar
mai tarziu au devenit nume de familie consacrate. Acest tip de derivate se formeaza
prin doud modele:

a) toponim + sufix, fara alternante fonetice In punctele de imbinare a
morfemelor: Bordeianu, Braviceanu, Braileanu, Bratusanu, Barladeanu, Bujoreanu,
Glodeanu, Codreanu, Cojusneanu, Lozovanu, Lapusneanu, Magureanu, Nistreanu,
Slobozeanu etc.

b) toponim + sufix, cu alternante fonetice in punctele de imbinare a morfemelor:
Bulboaca > Bulboceanu, Palanca > Palancianu etc.

Alte derivate cu valoare locala, ce e drept, foarte rar atestate, sunt cele formate
cu sufixele:

-ar: Bahnar (var. Bahnari, Bahnaru), Baltaru (var. Baltari), Caslaru (var.
Cislar, Cislari, Cislaru, Cislariu), Cosar (< cosar ,Jocuinta ciobaneasca”), Luncar
(<luncar ,,persoana care traieste, locuieste in lunca”; var. Luncaru, Luncari), Odarii,
Motar, Poienaru (var. Poenaru), Surar (var. Suraru) etc. lorgu lordan explica de ce
aceste nume s-au format cu alte sufixe decat cu -eanu: ,,ceea ce face ca la cuvintele
de felul celor notate mai sus sa se alipeasca alt sufix decét -ean pentru indicarea
originii locale este foarte probabil, principiul comoditatii. Badeni, primitivul lui
Badenar, are deja pe -ean; tot asa este simtit si numele topic Poiana, desi terminatia
acestuia seamana cu -ean numai ca sunete. La Matca n-ar fi fost potrivita cu spiritul
limbii o terminatie -cean sau -can, care se intalneste numai foarte rar.” (Iordan,
1921, p. 259). Sextil Puscariu considera ca sufixul -ar, care indica originea locala,
s-a nascut prin disimilare din sufixul -an (Puscariu, 1921, p. 327), parere combatuta
de I. Barbulescu, care sustine ca sufixul -ar si sufixul -an sunt sufixe total diferite
(Barbulescu, 1923, p. 274).

-as/-es: Colibag, Luncas (var. Luncasu, Luncasu), Matcas (var. Matcas),
Tirles etc.;

-escu: Brailescu, Codrescu, Copacescu, Oltenescu, Pandsescu, Pirlisescu,
Railescu etc.

Dupa ,,lege”, derivatele cu sufixele -ar, -as/-es, -escu, in cazul cand provin
de la toponime, ar fi trebuit sa fie formate cu sufixul -eanu (Lunceanu, Olteneanu,
Poieneanu etc.).
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Numele de familie provenite de la toponime reprezintd o parte considerabila
a onomasticonului antroponimic. Crearea lor este determinatd de anumite realitati
concrete si denotd o relatie stransa dintre toponim si antroponim.

Desi, prin origine si structurd, sunt rezultatul evolutiei societatii noastre,
majoritatea reprezentand derivate specifice limbii romane totusi, in virtutea
conditiilor istorice, unele nume de familie au fost derivate si/ sau amplificate cu
cate un al doilea sufix, In special de origine slava: Odainic, Odaiski, Poianschi,
Plopschii, Budeanschi, Nistreanov, Pruteanov, Munteanov, Olteanov, Ungureanova
etc., prin care se urmarea estomparea originii lor romanesti si incadrarea lor in
onomasticonul rusesc.

Cercetarea numelor de familie derivate din toponime prezinta un interes
deosebit, pentru ca pastreaza in structura lor vechi denumiri de locuri si localitati,
care In timp au dispdrut sau si-au schimbat denumirile. Atestarea lor nsd in
nume de familie ne sporeste convingerea absolutd de bastinasi dintotdeauna pe
aceste locuri.
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Rezumat. Grigore Vieru debuteaza editorial cu o placheta de versuri consacrate
copilului si copilariei. Prin poezia sa despre (si pentru) copii, poetul il ajutd pe cititorul
mic sa descopere orizonturile vietii si, totodatd, sa se descopere pe sine. Poetica viereand
nu s-a despartit de filonul copilariei nici in abordarea temelor pentru maturi. Creatia
viereana se incadreaza in cele doud tipare ale literaturii: pe de o parte poezia pentru
copii, prin care intelegem o literaturd pentru toata lumea, pe de alta parte, o poezie despre
copii, care este inspirata din universul infantil al ludicului, mirajului si al afectiunilor
puerile. Dezmembrata concludent de conjuncturile regimului ideologic, impuse presant
in literatura basarabeana sovieticd, creatia lui Grigore Vieru a rdvnmit insistent spre
emancipare esteticd. Anume poezia sa a marcat sugestiv revigorarea lirismului postbelic
in literatura romdna din Basarabia.

Cuvinte-cheie: Poezie viereand, copil, copilarie, lirism, principiu estetic, regim
ideologic, literatura pentru copii.

Abstract. Grigore Vieru debuts with a booklet of poems dedicated to children and
childhood as well. By his poem about (and for) children, the poet helps to little reader
to open the horizons of their life and also to discover his own. Vieru's creation never
has spited up from childhood direction, even when he applies for adults themes. Vieru's
creation blends those two literary paradigms, on the one hand, rhymes for children, that
means the literature for entire world, from the other hand, the poem about children, which
were inspired by infantile universe of playfulness, marvel and of affection of childishness.
Clinching detached from ideological conditions of authorities, pushing under the pressure
of Bessarabian Literature of the Soviets, the oeuvre of Grigore Vieru coveted insistently
through aesthetic emancipation. Certain his poems suggestive marked the revival of
postwar liberalism in the Romanian literature in Bessarabia.

Keywords: Vierean poetry, child, childhood, lyricism, aesthetic principles,
ideological regim, the literature for the children.

Spre deosebire de stiintd, literatura este o artd ce se ocupd de relevarea
esteticului si cautarea marilor rosturi umane. De-a lungul istoriei, literatura
ademonstrat ca poseda functia comunicativa intre generatii. De la scrierile religioase
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si de orientare mitico-folcloricd pana la e-poezia postmodernista, literatura este
dovada evolutiei intelectuale si spirituale a omului pe pamant. Obiectiv sau
subiectiv, sub semnul posibilului sau al imaginarului, literatura a ,,proiectat” omul
aflat In fata circumstantelor realitdtilor de epoca. Fie pentru maturi, fie pentru
copii sau adolescenti, literatura a contribuit semnificativ la formarea si dezvoltarea
personalitatii umane. Operele literare destinate cititorului matur au la baza filonul
experientei umane: momente autobiografice, evenimente memorabile, confesiuni,
meditari, reverii s.a., pe cand scrierile pentru copii plasmuiesc frumusetea universului
utopic al copilariei, locul de vraja, de incantare si desfatare puerild. Scriitorii
apeleaza la registrul ideatic al copilariei pentru a reda prospetimea, sensibilitatea
si neprihanirea varstei umane a copilului, jocul si ritualul cunoasterii cu universul
inconjurdtor. Prin poezia despre (si pentru) copii, cititorul mic descopera orizonturile
vietii si, totodata, se descopera pe sine.

Criticul literar si teoreticianul George Calinescu e de parere ca literatura pentru
copii nu se adreseaza numai cititorului mic, ci si celor maturi, pentru cad copilaria
nu dispare niciodatd din noi, ea constituie izvorul permanent din care decurg toate
meandrele vietii noastre (1964, p. 274). Teoreticianul sustine faptul cd o literatura
exclusiv pentru adulti e limitata, falsa si specializata. Si tot asa numai pentru copii
(ibidem, p. 274). Pe de cealalta parte, criticul literar Hristu Candroveanu crede ca
ar trebui de facut o delimitare clara intre literatura despre copii si literatura pentru
copii. Prin literatura pentru copii Intelegem o literatura pentru toatd lumea, pe cand
literatura despre copii este inspiratd din universul acestor varste, ori strabatut de,
stapanita de acel climat infantil-juvenil, in care sentimentele etice sunt atat de la ele
acasa (Andrei, 20006, p. 7).

In literatura romana basarabean atestam acest fenomen artistic bine vadit in
creatia lui Grigore Vieru, Liviu Damian, Spiridon Vangheli s.a. Aceasta delimitare
nesemnificativa pentru critica literard ne ajuta sa intelegem incotro se indreapta
poezia lui Grigore Vieru sau proza lui Spiridon Vangheli, unul despre copilérie, iar
celalalt pentru copildrie?! Totusi, analizdnd si sintetizand poeziile vierene in care se
prezintd universul copilariei, desprindem un lucru surprinzator si important: poezia
lui Grigore Vieru implica ambele componente ale formulei lui Candroveanu. Pe
de o parte, Grigore Vieru creeazd o poezie pentru copii, simpla, accesibild si usor
memorabild, de altfel, o poezie jucausa. Pe de alta parte, poezia viereana pentru
copii face o referire clard asupra faptului ca poetul rememoreaza artistic secvente
ale copilariei proprii, marcate ostil de conjuncturile istorice de epoca.

Pornind de la afirmatiile Iui Nicolae Manolescu, precum cé literatura pentru
copii trebuie sd cuprinda folclorul jocurilor copilaresti, proza de aventura, versurile
pentru cei mici, menite recitarii (ibidem, p. 8), constatdm cu fermitate ca Grigore
Vieru este un maestru al poeziei In acest sens. Poezia viereand pentru si despre
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copii Tmpleteste armonios un spectru larg de elemente poetice: accesibilitatea
si simplitatea versului, cantabilitatea, melodicitatea, ritmicitatea, cromatica si
imagistica tablourilor sugerate, plasticitatea si prospetimea expresiei poetice, dar si
naturaletea. Intr-o perioada de restriste presanti in literatura basarabeana postbelica,
poezia lui Grigore Vieru reuseste sa isi pastreze fiorul seninatatii, jovialitatii si-al
unui cadru serafic intim copilului. Pentru Grigore Vieru este important ca acest
mediu fabulos, in care convietuieste copilul si natura inconjuratoare, sd ramana
intotdeauna un univers infantil.

Se cunoaste bine faptul ca Grigore Vieru este un poet al traditiilor, iar poezia
sa manifestd o intensa confluentd folclorica. Folcloristica viereand are in vedere
pastrarea legiturii organice a umanititii cu sorgintele strimosesc. Intr-o modalitate
epatantd, Grigore Vieru contempleaza o lume rurala pe care o sacralizeaza prin ochi
de copil. In poezia viereana pentru maturi, folcloristica se regiseste prin orientarea
poeziei spre baladesc, mitizarea dorului, sacralizarea arborelui si a femei,
sacralizarea izvorului, a spatiului celest si umanizarea universului necuvantatoarelor.
Pe de cealalta parte, si in creatia viereand pentru copii se atesta elemente folclorice
accentuate, care iau nastere din ritualul jocurilor copilaresti. In istoria literaturii
romane, folclorul constituie un gen de sine statator care il Insoteste pe copil in toate
manifestarile, dezvoltandu-se de-a lungul secolelor in stransa legatura cu jocurile
lor si educatia pe care o primeau in familie (Istoria literaturii roméane, 1964, p. 180).
Jocul copilului vierean este cu totul de o altd naturd. Acesta este invitat sa danseze
alaturi de fluturi si pasarele, sa exploreze misterul aventurilor alaturi de soare si de
stele, sa descopere tainele adevarului alaturi de micile necuvantatoare, sa asiste la
dansul picaturilor de ploaie si a fulgilor de nea si s invete jucandu-se: ,,Vine ploaia
peste lunci/ Cu picioare-albastre, lungi!/ Pic-pic-pic, pic-pic-pic,/ Graul creste
mare-n spic!// lata, ca pe taraieci/ Prind in palme stropii reci:/ ,,Ploaie, tu de unde
stii/ Sa cresti paine In campii?!” (Ploaia).

Criticul literar Ion Ciocanu remarca faptul cd poezia viereana surprinde
cititorul mic prin faptul ca starneste hazul copiilor sau uneori il ravaseste adanc
(1998, p. 104). Dupa Ion Ciocanu, Grigore Vieru creeazd o poezie aproape de inima
copilului, prin care poetul reuseste sa cultive micului cititor un gust lingvistic fin
(op. cit.).

Un alt aspect particular pentru creatia viereana despre (si pentru) copilarie,
aprofundat si in poezia pentru maturi, este utilizarea artistica neintamplatoare a mai
multor numere si cifre simbolice. Grigore Vieru recurge la simbolistica numerelor
pentru a reda anumite realitdti lumesti sau pentru a face comparatii alegorice. Cele
mai multe poezii de acest tip au fost puse pe melodie si s-au folclorizat cu usurinta.
De exemplu: ,,Are mama doi feciori:/ Doud sfinte sarbatori,/ Doua sarbatori in
casd,/ Nu stiu care-1 mai frumoasa,/ Feciorasii mei, feciori” (Are mama doi feciori);
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,Frunza verde, lacramioare,/ Suntem doua surioare” (Suntem doua surioare); ,,Fuga-
fuga, prin campii,/ Fuga-fuga, doi copii:/ Doua pasari fara de griji!” (Fuga-fuga);
»lrel vieti/ As vrea sa tot trdiesc (...)/ Inimi trei/ Sa-ti cante gloria (...)/ De zece
ori la rand/ Pentru al tdu/ Fermecator pamant” (Trei vieti); ,,Trei culori si-o singura
iubire/ Roméaneasca,/ Trei culori si-o singura vorbire/ Roméneasca” (Trei culori)
s.a. De acelasi succes nu s-a bucurat si poezia ,,Curcubeul”, fiind dezaprobata si
interzisa de autoritdtile sovietice din cauza unei simple coincidente a celor trei
culori, consideratd o aluzie la culorile tricolorului romanesc: ,,Carnul — albastrul
de cicoare,/ Cretul — galbenul din soare,/ Cel’lalt — rosu si-a ales”. Numadratorile,
enumerdrile, dar si aplicabilitatea poeticd a numerelor in creatia viereana ii confera
poeziei o ritmicitate intensa ce contribuie substantial la memorizarea rapida a textelor
pentru cititorul de toate varstele. Aceste aspecte artistice identifica poezia cu un joc
de cuvinte, din care se desprind imagini afective. Jocul poetic al cuvintelor vierene
ii sugereaza cititorului mic o prezentare de ansamblu a universului inconjurator.

Revolutionara pentru literatura anilor ’60, creatia lui Grigore Vieru se include
armonios in cele doud extremitati artistice: pe de o parte o poezie joviala pentru copii,
pe de cealaltd parte o poezie alegorica pentru cititorul adult. Poezia sa oscileaza mereu
intre cele doua tarmuri ale existentei umane: copildria si maturitatea, iar in centrul
lumii fiind pusa fiinta sacrala a copilului si nevoia sa primordiald de comunicare.
Este evident faptul ca poezia lui Grigore Vieru se identifica cu un dialog confesiv
in care poetul abordeaza teme majore ale universalitatii. Chiar de la cantecul pentru
leagén, care a luat nastere din necesitatea practica de a crea o atmosfera de calm,
de monotonie, necesara adormirii copilului mic (Istoria literaturii romane, 1964, p.
174), Grigore Vieru pune in valoare relatia armonioasa dintre mama si fat, totodata
accentueaza despre intelepciunea si sacralitatea materna pe care o revarsd necontenit
asupra copilului: ,,Dormi in pace si viseaza,/ Visul fie-ti nalt si drept/ Ca si plopii ce
vegheaza./ Dormi, voinicul meu destept,/ Lang-al mamei piept” (Cantec de leagéin)
sau ,,Hai, puiu, nani-na,/ Ca mama te-a legana,/ Pe obraji, pe geana sa” (De leagan).
Afective si incantdtoare, creatiile vierene au cultivat respectul si dragostea dintre
parinti si copii. Poetul vrea sa-i educe copilului sentimentul recunoasterii pentru o
copildrie fericitd si fard de grija, de aceea o buna parte din creatiile sale sunt dedicate
in special mamei ,,Dormi-adormi, maicutd dragd,/ Dorm nepotii tai de fragd,/ Dorm
si blidele spalate,/ Dorm si rufele curate. (...) Dormi, mdicuta mea albitd,/ Dormi,
maicuta mea iubitd” (Cantec de leagin pentru mama).

Inteleasa ca o puternica forta educativa, creatia lui Grigore Vieru pentru copii
nu este nici pe departe didacticista. Poetul se opune pregnant asupra ideii de a-i
invdta pe copii sa creascd dupa modelele canonice ale societatii. Pentru Vieru este
important ca fiecare copil s se simte liber si sd gandeasca natural, sa cunoasca ghidat
legitatile vietii si sa-si formeze propriile rationamente. O literaturd didacticistd ar
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insemna moartea acesteia, la fel cum o poezie didacticistd ar stagna dezvoltarea
armonioasd a personalitdtii copilului. Din aceste considerente, poetul Grigore
Vieru renuntd la constrangeri, dar militeaza pentru o poezie menitd s promoveze
identitatea unica a copilului. In viziunea sa, este inadmisibil ca o literaturd pentru
copii sa fie supusd didacticismului. Creatiile literare didacticiste moralizeaza
excesiv pentru a impune normele indiscutabile, pe cand literatura pentru copii
trebuie sa pund 1n circulatie valori si modalitati de gandire prin intermediul fictiunii,
evaziunii, adeseori absurdului (Breaz, 2013, p. 106).

Intreaga creatie viereana poate fi definitd ca o axa a valorilor supreme: Iubirea,
Credinta, Adevarul, Binele, Dragostea, lertarea, Grija, Ascultarea, Smerenia s.a.,
care, in cele din urma, constituie un alfabet valoric vierean. Pe marginea acestor idei
se pronunta si cercetdtoarea Silvia Negrutiu, care considera ca un asemenea alfabet
constituie cheia prin care cititorul patrunde mesajul educational ce contureaza o
noud paradigmd educationald, cu puternica incarcatura formativa, care priveste
inspre un model deschis catre toate resursele inteligentelor multiple (2010, p. 109).
Grigore Vieru creeaza acest registru valoric pentru a creste o generatie empatetica,
umana, intoarsa spre sevele stramosesti. Greu de imaginat, dar intr-o perioada
cumplitd a totalitarismului, anii *60, *70 si dupa, Grigore Vieru creeazd o poezie
revigoratoare. Revigorarea lirismului nu s-a produs prin prisma imprimarii estetice
a realitatii de epoca, ci prin plasmuirea originald a imaginii copildresti — centrul
poeticii vierene. Intimplator sau nu, Grigore Vieru nu se desparte nici pe o clipa de
albia copilariei. Poetul scrie pentru copii si despre copii. Pentru copii a 1dsat cele mai
indragite versuri (,,Alarma”, ,,Albinuta”, ,,Abecedarul” s.a.) care s-au folclorizat cu
usurintd, unele fiind traduse si in alte limbi. Pentru cititorul matur a scris poezii
profunde, marcate de experiente umane si probleme grave ale societdtii. Lumea
copildriei vierene supravietuieste si in poezia pentru adulti. Dorul de a se reintoarce
in copilarie este mai puternic si simtitor atunci cand poetul rdmane ,,orfan” si de
mama (Litanii pentru orgd). Poetul nu face o delimitare clara a varstelor umane,
decét sa accentueze minundtia si singularitatea copilariei. Universul poetic vierean
nu apartine copiilor sau adultilor, el apartine tuturor, pentru ca din creatiile sale se
desprind adevaruri umane.

O trasatura artistica intrinseca 1n poetica lui Grigore Vieru este profunzimea
sensibilitatii cuvantului. Comunicarea intima si autentica este intrevazuta Intre
toate ,,personajele” vierene: copil — naturd, copil — mama, copil — vietuitoarele
inconjuratoare, adult — iubita, adult — mama, adult — graiul strabun, omul matur —
Dumnezeirea si alte ipostaze lirice. Fondul intim vierean s-a fundamentat pe baza
trairilor proprii: copilaria Insingurata, adolescenta ispititoare, maturitatea vulcanica
si, s-ar cere fard dor si poate, dorinta de reintoarcere in copilarie. Astfel vorbind,
intregul demers poetic al sdu poate fi privit ca o parabold matematica, pe de o parte
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copilaria biologica, pe de cealalta parte — copildria spirituald sau copildria intima:
,,Am imbitranit./ Scriu caligrafic si miscat/ Ca in primul an de scoala./ In fiecare
dimineata/ Imi bate la geam/ Copilul care am fost./ Suflu in florile de gheatd/ Sa vad
cine-i./ Sunt fericit/ Ca am fost copil” (Copilul care am fost). Atasamentul poetului
pentru copil si copilarie nu dispare nici in poezia meditatiilor adulte. Prin chipul
copilului Grigore Vieru se reintoarce la casa parinteasca, locul sacral de unde iau
nastere cele mai importante invataturi umane. Aici, in sanurile parintesti, in satul de
unde a pornit in marea sa devenire, copilul vierean a avut cei mai eruditi dascali:
graiul matern, murmurul de izvor, tdranul in cAmp, cuibul de randunicd, pomul de
langa fereastra casei si, nu in ultimul rand, traditiile seculare ale satenilor. Grauntele
eruditiel neamului a prins radacini adinci in poezia viereana pentru toate varstele,
toate descoperite prin miracolul mirarii copildresti, pastrat de Grigore Vieru cu
mare sfintenie pe tot parcursul vietii sale.

Copilaria este o forma artistica insolubild in creatia lui Grigore Vieru. Tema
copildriei se impleteste organic cu tema naturii, a mamei, a graiului strabun, a iubirii
si a patriotismului. Copilul, in viziunea poetului, este protectorul inocentei umane pe
pamant. Prin reflectarea copilarescului Grigore Vieru nu doar sensibilizeaza cititorul,
ci imortalizeaza anumite stari ale umanitatii. Toate drumurile destinului pornesc
din copilarie, tdramul spre care o viatd-ntreaga ravneste poetul, paradisul pierdut
pe care Grigore Vieru il rememoreaza sub semnul fabulosului. Intr-o intervievare
cu Efim Bivol, Grigore Vieru marturiseste cd un copil este frumos prin faptul ca
nu-i este caracteristica uratenia relatiilor dintre oameni si ca nu cunoaste rautatea
si mizeria politica. Un copil ar putea sd se roage dimineata si seara lui Dumnezeu,
pentru ca insasi fiinta lui este o rugaciune prin puritatea si nestricaciunea sufletului
sau (Bivol, 2005, p. 2). Pe de alta parte, poetul isi declara in nenumarate randuri
predilectia pentru lumea infantild, mentionand despre importanta omului de a-si
pastra, pe tot parcursul vietii, copilul din sine: ,,A creste Inseamna a nu lasa copilul
din tine s moara. Sa lasam copilului din noi marul rosu al inimii, caci marul este al
lui”(Vieru, 1989, p. 19).

Problema artistica a poeticii vierene despre copil si copildrie este cercetata
indeosebi de exegetul Mihai Cimpoi. Incepind cu monumentala monografie
,Mirajul copilariei” (1968) criticul releva in creatia lui Grigore Vieru un spectru
vast de particularititi estetice inedite pentru literatura basarabeana saizecista. In
primul rand exegetul remarca capacitatea poeziilor vierene de a-l fascina cu usurinta
pe cititorul mic si de a-i intelege naivitatea. Pe de alta parte, Grigore Vieru creeaza
o poezie 1n care copilul este mesterul fanteziei sale. Dupa Cimpoi, copilul reface
realitatea in felul sau, o modifica conform unei logici primitive, dar fideld cu sine
(1968, p. 7). In al treilea rand, hotarul dintre copilarie si realitate este marcat de
ritualul jocurilor puerile, caci prin joc copilul paseste in tainele universului, cunoaste
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lumea si se cunoaste pe sine. Spatiul natural si artificial, pe care-1 sugereaza poetul,
este inofensiv. Copilul este ademenit prin vraja tablourilor familiale, intime firii
sale. In acest mediu sigur si amiabil, Mihai Cimpoi observa faptul ci copilul lui
Vieru nu simte insd nevoia de a fugi, caci este in mijlocul naturii, In intimitatea
el vrdjitd. Singura actiune la care este chemat este aceea de a-1 asimila si de a-i
intensifica frumusetea printr-o modelare estetica (2009, p. 80) ,,Unu, doi, trei,/ Eu
strang flori de tei./ Patru, cinci, sase,/ Florile miroase./ Sapte, opt, noud,/ Florile-s
cu roud./ Am ajuns la zece,/ Roua este rece!” (Numadratoare).

Grigore Vieru este un poet inseparabil de taramurile imense ale copilariei.
Poetul le cerceteaza si le exploreaza ravnitor si in filozofia maturitétii depline. Prin
intermediul poeziilor pentru si despre copii si copildrie, poetul a reusit sd salveze
patria, limba si identitatea nationald. Din substraturile versurilor pentru copii se
desprind comportamente mature, sfaturi si indemnuri usor aluzive pentru pastrarea
fiintei nationale in vremurile de restriste de sub ocupatia sovietica. Prin poezia
sa ingaduitoare a supravietuit spiritul neamului, adevaratele valori, traditiile si
obiceiurile strabune. Oricat de mult n-ar Tnainta poetul spre dimensiunile estetice
ale literaturii, Grigore Vieru mereu se intoarce spre limanurile paideumei copilariei.
E adevarat cd, dupa Theodor Codreanu, Grigore Vieru nu a reusit peste tot sa raimana
sub ploaia curatd a copilariei, dar performantele 1l arata ca fiind o legatura organica,
paideumica, intre cele doud filoane lirice (2004, p. 252). Criticul recunoaste ca
existenta copilariei In poezia vierend se datoreaza pastrarii copilului din fiinta
poetului. Pe de cealaltd parte, poezia pentru copii isi pastreazd farmecul si esenta
artistica atata timp cat copiii sunt tratati ca niste oameni intregi (ibidem, p. 253).

Promotor arzator pentru lumea si misterele copildriei, Grigore Vieru nu
poate fi considerat un poet ,,prizonier” al nematuritatii. Criticul Theodor Codreanu
admite ideea ca unele voci ale criticii literare, in special a literaturii ,,moldovenesti”
sovietice, ar specula opinii precum ca Grigore Vieru este un poet primitiv ramas
in arealul infantilismului, adica pe treapta orald. Teoreticianul Sigmund Freud vede
copilaria ca pe o preistorie individuala (1990, p. 190). Raportand ipotezele lui
Sigmund Freud asupra argutiilor despre rudimentaritatea creatiei vierene, putem
constata faptul ca poezia lui Grigore Vieru este puternic determinata de amintiri
(auto)biografice conservate in copilaria frageda. Dupa Freud, primii ani ai copilariei
sunt cei mai importanti, pentru cd constituie o trasatura arhaicd importanta a visului
(ibidem, p. 191). O alta explicatie a fenomenului copildriei din creatia viereana
este argumentat prin faptul cd educatia primitd in prima copilarie lasd cele mai
adanci amprente (ibidem, p. 294). Suntem de acord ca creatia lui Grigore Vieru
este puternic marcatd de evenimentele istorice de epocd: insingurare, suferinta,
razboi, frica s.a. Freud intrevede cd aceste amprente cauzeaza nevroze acute, iar in
maturitate anxietate.
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O alta idee genialda, destul de importantd pentru studiul nostru, este
afirmatia lui Freud precum ca prin vis copilul continud sa traiasca in omul adult,
cu particularitatile si dorintele sale, chiar cu acelea care mai tarziu au devenit in
viata inutile (Freud S., op. cit.). In poezia lui Grigore Vieru copilul supravietuieste
datorita incarcaturii afective pe care o preia din mediul naturii. La el copilaria nu
este una individuald sau proprie, ci colectiva, apartinand tuturor generatiilor. Poezia
sa se inscrie Intr-o circumferintd a carui punct de plecare si de venire este universul
mirific al copildriei. Aceasta s-ar explica in felul urméator: pana in anul 1968 Grigore
Vieru scrie pentru copii, apoi urmand o etapd de creatie in care poetul plasmuieste
o fiinta vegetala romantica (Codreanu Th., ibidem), cea de-a treia etapa constand
in reintoarcerea intarziata in copildrie sau cautarea paradisului pierdut. Indiferent
cui i este consacrata sau in parametrii etici si artistici ai carei varste se incadreaza,
poezia, dupd Grigore Vieru, trebuie sd rusineze sufletul sarac, sd-l1 pedepseasca
chiar prin statutul ei estetic, prin taina frumosului pe care-1 promoveaza (Grosu,
2015, p. 22).

Opera lui Grigore Vieru despre copildrie, in special copildria prin filiera
rememordrii evenimentelor dramatice, poate fi interpretatd din perspectiva
psihocriticii. Dupa Anatol Vantu, elementele distinctive care confirma semnele
psihocriticii in creatia lui Grigore Vieru sunt: viziunea maternd asupra Universului,
programatica ,,intoarcerea la izvor”, motivul fundamental al lacrimii, cat si aparitia
in diferite volume a acelorasi poezii vierene (2005, p. 93). Elementele demersului
psihocritic in poezia viereana il definesc pe Grigore Vieru ca un creator de mituri
personale: Mama, Frunza, Izvorul, Dorul, Copilaria s.a. O buna parte din simbolurile
vierene preiau valoarea de mit datorita valorii arhetipale a copildriei, iar copilaria,
in viziunea lui Anatol Vantu, reprezintd o contopire a celor doud lumi: mitul si
realitatea (op. cit.). Mitul personal s-a cristalizat in creatia lui Vieru ca o consecinta
a rupturii sale launtrice, singuratatea copilareasca, lupta in maturitate fata-n fatd cu
teroarea politica, arderea Tn numele idealului uman, precum si dorinta nestavilita
de desavarsire spirituald. Toate aceste elemente poetice, cunoscute ca arhetipuri
vierene, au plasmuit in fiinta cititorului germenele omenescului.

Poezia viereana pentru copii a constituit o forma intima de comunicare intre
poetul surghiunit lingvistic si limba roméana. Intelegem clar ci poezia pentru copii a
insemnat o modalitate de a se ascunde de dupa cortina literaturii ideologice care era
menite sd cultive sentimentul de mandrie pentru comunismul socialist. Poezia lui
Grigore Vieru exteriorizeaza stari ale copildriei bine portretizate. Pentru a-i intelege
insa sensul deplin al cuvantului, este nevoie de cunostinte istorice vaste. Chiar de la
debutul sau literar, cu placheta de versuri ,,Alarma” (1957), Grigore Vieru incearca
sa scoata literatura romana basarabeana de sub dezghetul sovietic. Cercetatoarea
Mihaela Cojocaru se refera la ciclul de poeme ,,Mosul din leagdn”, unde observa
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doua poezii care au o semnificatie patriotica explicita: Frumoasa-i limba noastra
si Curcubeul (2004, p. 145). In viziunea cercetitoarei, in acest volum se celebreaza
patriarhalitatea raporturilor dintre locuitorii Basarabiei, relatiile lor de infratire cu
natura Inconjuratoare (ibidem, p. 145).

Ancorata 1n albia copilariei, poezia lui Grigore Vieru il pune pe cititorul sau
fatd-n fata cu fenomenul disociatiei, pe de o parte experienta eului liric, pe de alta
parte regasirea personald sub tiparele altor personaje. Prin lectura copilul poate
realiza o binevenita dedublare a sa atunci cand se recunoaste in altul (Bratu, 1977,
p. 15). Copilul este atras de comportamentul surprinzator al tipajelor artistice, de
reguld al necuvantatoarelor, de spatiul cosmic, de universul epatant al naturii rurale.
Simpatizand aceste personaje, copilul se vrea alaturi de ele, Incercand sa le imite in
totalitate: ,,Zum-zum-zum, cu mare zor,/ Unde vreau, acolo zbor!/ Nu ma-ntreaba
niciun om/ De ce stau la el in pom” (Albina).

Militant pentru valorile autohtone, in special pentru limba romana si fiinta
nationala, Grigore Vieru creeaza un personaj copildresc vazut intr-o dubla ipostaza.
Pe de o parte este afectuos, sincer si neprihdnit, dornic sd cucereascd culmile
universului. Pe de cealalta parte, copilul vierean se impune in lupta cu ,,orizonturile
rosii” (Casangiu, 2007, p. 43) ale literaturii postbelice din Basarabia Sovietica.
In conditiile in care principiul ideologic inlocuieste principiul estetic, iar cenzura
proletcultistd s-a rasfirat impunator, copilul vierean pastreaza spiritul literaturii
autentice, reusind sa readuca scrisul poetic la albia lirismului. Constrangerea literara
a contribuit la aparitia unei literaturi aluzive, o literaturd prin care s-a criticat dur
mecanismele comuniste. Poezia comunista a trebuit sa formeze viitori partinici,
sd promoveze doctrinele moscovite si sd dezbine spiritul civic adevarat. Poezia
lui Grigore Vieru, ,,deghizata” intr-o poezie pentru nvatacei, a tins spre revenirea
literaturii ,,acasa”.

Creatia poetica viereand pentru copii se indeparteaza de literatura canonica
comunista si se Indreaptd determinant spre matca literaturii universale consacrata
cititorului mic. Poezia lui Vieru proiecteaza un univers propriu de cunoastere a
copilului, de unde se desprind marile rosturi umane, totodata se pune pe balanta
convingerilor Binele si Raul. Frumosul inconjurator este redat prin contactul
afectiv al copilului cu mediul naturii. Literatura universald pentru copii isi propune
sa fascineze si sd@ impulsioneze spre Frumos ,,micul consumator de artd” (ibidem,
p. 49), invitandu-1 sd exploreze lumea fanteziei nemarginite. Grigore Vieru
gandeste o poezie care sa cuprindd tot spatiul planetar, demonstrandu-i copilului
cat de uimitor este ceea ce-l Inconjoara. Desigur, poezia viereana pentru copii se
ghideaza dupa niste cerinte ale literaturii pentru copii: accesibilitatea limbajului,
personaje ,,grditoare”, ritmicitare melodicd, triumfarea binelui si a jovialitatii,
trezirea curiozitdtii, caracterul afectiv dens, armonia, naturaletea s.a. Structural
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simpld, dar ampla dupa continut, poezia viereana pentru copii este mereu actuala, e
ceea ce scriitorul francez Anatole France apreciaza intr-o literaturd a ,,popoarelor-
copii”(1943, p. 214), si anume faptul cd dacd poezia pentru copii ar imbatrani ea ar
deveni grava, savanta si banuitoare (op. cit.).

Poezia lui Grigore Vieru dintotdeauna si-a pastrat o particularitate distincta
a muzicalititii. Insusirea cantabilititii versurilor orienteazi poetica viereana tot
mai potentat spre folclor, in mod special poezia mioriticului de orientare baladesca
,»Noi suntem oitele,/ Pasca-ne fetitele,/ Maie-ne fetitele/ Numai cu manutele” (Bar,
mioritd!). Cercetatorul Victor Ghilas observa ca versul poetului mereu a stimulat
imaginatia creatorilor/ si a interpretilor de muzica (2010, p. 101). Fenomenul
muzicalitdtii in creatia lui Grigore Vieru a contribuit substantial la umanizarea
unui peisaj natural. Prin sunetul poetic, Grigore Vieru a poetizat stdrile umane:
dorul, iubirea si suferinta, bucuria si mangaierea, despartirea si curajul, dragostea
si credinta s.a. Poetul apeleaza la instrumente muzicale care sa confirme originea
noastrd stramoseascd, atribute ale culturii si fiintei noastre nationale: bucium,
vioara, fluier, flaut, harpa etc.

Lumea lui Grigore Vieru nu este imuabila. Poetul a umanizat pana la cele
mai mici si nesemnificative detalii. Artificialul este inlocuit prin natural, lumea
necuvantatoarelor obtine puterea viului grai, iar copilul vierean este inzestrat cu
0 viziune magistrald asupra celor lumesti. Pentru a se debarasa de insingurare si
aprehensiune, poetul creeazd o senzatie permanenta de dialogare. Dupa Mihail
Dolgan, lirica lui Grigore Vieru, atat cea pentru copii, cat si cea pentru maturi, se
prezinta ca un antrenant si tensionat dialog perpetuu cu subiectul sau obiectul evocat
si cu cititorul, ca un continuu formular fie cu Intrebari si raspunsuri, fie numai cu
intrebari, fie numai cu raspunsuri (2009, p. 227). De la dialogul candid cu firele
de iarba ,,Tu, iarba, tot ai mama?/ De ai - de buna seama:/ Atunci cand inverzesti,/
De ea iti amintesti” (Tu, iarba, tot ai mama?), stele, ploita, curcubeul ,,Curcubeule
vargat,/ Haide iesi — te-am asteptat demult!/ Nu vezi ca la noi in sat/ Ploaia a trecut?
(Curcubeul), dezvoltat estetic intr-un dialog mirific al cadrului planetar ,,Ma rog
de tine, munte -,/ Cat zboru-o sd ma poarte,/ Sarutd ochii mamei/ Si-i apara de
moarte” (Ma rog de tine), transpus miezos prin filiera emotivitatii depline ,,De unde
stii, mamd/ Cum ardtai tanara/ Cand nu ti-ai intiparit/ Pe nicio poza chipul” (De
unde stii?...) si a erotismului masurat ,,- Vreau sa te vad, femeie,/ Sau vino sa ma
vezi,/ Mi-e dor de iarba cruda/ A ochilor tai verzi” (Vreau sa te vad), Grigore Vieru
pastreaza un cult al armoniei dintre om si cadrul sacral al naturii.

Dezmembrata concludent de conjuncturile regimului ideologic, impuse presant
in literatura basarabeana sovieticd, creatia lui Grigore Vieru a ravnit insistent spre
emancipare esteticd. Indiscutabil, poezia sa a marcat sugestiv revigorarea lirismului
postbelic, poetul identificindu-se cu un alt ,,buzdugan™ pentru descendentii sai.
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Reintoarcerea artisticd in copilarie a insemnat pentru Vieru salvarea fiintei umane
intr-o perioada de declin si restriste nationala. Copilul vierean s-a debarasat de grijile
revolutionare si a explorat arealul frumosului pilduitor. Astfel, acesta a devenit un
catalizator grditor pentru cititorul dornic sd cunoascd marile rosturi umane. Poetul
n-a insistat, n-a dogmatizat si n-a didacticit cititorul. Poezia viereand sugereaza
un tablou candid in centrul caruia figureaza chipul unui copil dezmierdator, or, nu
existd o altd cale, decat cea de a pastra copilul din sine, pentru a ne reintoarce
in paradisul pierdut al copildriei. Prin imaginea copilului, Grigore Vieru cultiva
dragostea pentru frumos si pentru maternitate. Totodatd, copilul vierean este o sursa
prin care poetul inspird spre sinceritate si adevar. Poetica lui Grigore Vieru este
patrunsa simtitor de sentimentele unui Poet-Copil, bun cunoscator a misterelor
puerile. Gratie acestui fenomen literar exceptional, poetul a reusit sa ajunga cu
usurintd in inimile cititorului de toate varstele, n felul acesta atingdndu-si scopul
maret: ,,Sa-1 facd omului clipa mai usoara si mai frumoasa. Sa-1 faca pe om mai bun,
mai Increzator in fortele sale. Sa-1 faca sa-i fie dragd viata, natura din sanul careia
este uneori smuls” (Vieru, 1987, p. 205).
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Rezumat. [n lingvistica modernd, printre disciplinele traditionale, interesul pentru
metafora este manifestat in primul rdand de stilistica, lexicologie si lexicografie, care o
considera principalul mijloc, alaturi de metonimie, de nominalizare secundara. Cu toate
acestea, dacd pentru stilistica metafora este principalul mijloc de creare a imaginilor, atunci
lexicologia si lexicografia considera metafora ca una dintre modalitatile de dezvoltare a
sensului unui cuvdant, care serveste ca mijloc de completare a vocabularului limbii.

Lexicologia si stilistica, fiecare din punctul sau de vedere, iau in considerare
probleme similare de definire a unei metafore, stabilirea locului acesteia in sistemul altor
mijloace lingvistice inrudite i au criterii comune de clasificare a metaforelor, ale caror
tipuri diferite fac obiectul de studiu al acestor discipline.

Cuvinte-cheie: metafora conceptuald, expresie metaforica, interpretare a metaforelor,
textualitate, fenomen lingvistic.

Abstract. In modern linguistics, among the traditional disciplines, the interest for
metaphor is manifested primarily by stylistics, lexicology and lexicography, which consider
it the main means, along with metonymy, of secondary nomination. However, if for stylistics
metaphor is the main means of creating images, then lexicology and lexicography consider
metaphor as one of the ways to develop the meaning of a word, which serves as a means of
completing the vocabulary of language.

Lexicology and stylistics, each from his point of view, consider similar problems of
defining a metaphor, establishing its place in the system of other related linguistic means
and have common criteria for classifying metaphors, whose different types are the object
of study of these disciplines.

Keywords: conceptual metaphor, metaphorical expression, interpretation of
metaphors, textuality, linguistic phenomenon.

Metafora este unul dintre cele mai productive mijloace prin care are loc
verbalizarea realitdtii. Este, de asemenea, un mod universal de cunoastere si
conceptualizare a lumii reale. Metafora joacd cu succes rolul unei prisme prin care
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0 persoana realizeaza un act de viziune asupra lumii si este unul dintre cele mai
expresive mijloace de vorbire expresiva, caracterizatd prin continut informational
ridicat si capacitate semantica.

O metafora este o astfel de componenta a vorbirii, de alegerea corecta a careia
depinde in mare masura eficacitatea comunicarii (Black, 1962, p. 43).

Metafora ca fenomen lingvistic apare nu numai in vorbirea orala, ci si in scris.
Marea semnificatie a metaforei consta in utilizarea ei in opere de artd. Nu exista
un singur autor care sa nu foloseascd transferul metaforic pentru a descrie eroi,
diverse fenomene si actiuni in culori strilucitoare. Incadrarea metaforei in genul
proxim al activitatilor creativ-imaginative umane este una dintre coordonatele pe
baza carora s-a putut argumenta, in ultimii ani, o posibila apropiere sau cooperare
intre semantica integrald si cea cognitiva.

Intelegand tema metaforei ca apartinand vorbirii in plan universal, semantica
cognitiva ar putea folosi semanticii integrale in ceea ce priveste modul in care se
stabileste ,,analogia” intre ,,viziuni” in designarea metaforica.

Metafora este un fenomen complex care necesita un studiu atent. Am clarificat
prevederile de bazd ale utilizarii metaforei in vorbire, am definit conceptul de
metafora ca unitate lingvistica.

Metafora ca fenomen lingvistic Insoteste limbajul si vorbirea pretutindeni;
multi lingvisti sunt angajati in studiul metaforei; ei iau in considerare metafora
din diferite puncte de vedere si dau propriile definitii ale acestui fenomen in
limbaj. In prezent, cercetarile in domeniul metaforei continua, intrucat nu a fost
inca creatd o teorie a metaforei care sa satisfacd nevoile lingvisticii moderne.

Filosofii au iInclinat in mod traditional spre una dintre cele doua extreme
opuse cand vine vorba de metafora. Pe de o parte, partizanii metaforei au avut
tendinta de a crede ca metaforele fac ceva diferit in natura fatd de enunturile literale;
este o ,,erezie”, cred ei, fie pentru a nega ca ceea ce fac metaforele este cu adevarat
cognitiv, fie pentru a presupune ca poate fi tradus in termeni literali. Pe de alta
parte, filozofii analitici au negat de obicei tocmai acest lucru: ei tind sd presupuna
ca, daca metaforele exprima vreun continut autentic, atunci acel continut poate fi, in
principiu, parafrazat in termeni literali. Ei deseori concluzioneaza pe aceasta baza
ca metafora este teoretic dispensabila si astfel incat nu prezinta provocari speciale si
nu oferd perspective distinctive pentru filozofia limbajului si a mintii (Croft, 2008,
p. 34).

Astfel teoriile traditionale descriu de obicei metafora ca un mod de comunicare
relativ rar si oarecum ,,deviant” introdus pentru a adduga condiment retoric, dar
unul complet redutabil la o parafraza literald echivalenta.

Metafora inteleasa in acest fel este astfel privita ca un dispozitiv lingvistic pur
optional. O afirmatie importanta a abordarii lingvisticii cognitive a metaforei este
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ca metafora este, de fapt, in primul rand o chestiune de gandire, nu de limbaj, si ca
metafora conceptuald este omniprezenta si inevitabila pentru creaturi ca noi.

In timp ce concepte abstracte precum ,timp” sau ,,moarte” pot avea
o structura schelet care este direct (adica, nemetaforic) reprezentata conceptual,
in cele mai multe cazuri aceastd structurd nu este suficient de bogatd sau
detaliata pentru a ne permite sa facem inferente utile. Prin urmare, atunci cand
incercam sa conceptualizdm si sa rationdm despre tdramuri abstracte sau relativ
nestructurate, aceasta structurd schelet este completatd (de obicei automat
si inconstient) cu o structurd suplimentard furnizatd de metaforele primare
derivate din experienta corporala de bazd, adesea invocata in combinatie cu alte
scheme primare pentru a forma metafore complexe sau amestecuri conceptuale
(Kovecses, 2010, p. 35).

Formatiile metaforice, ascunse (implicative) in esenta lor, sunt produsul unei
regandiri expresive emotional a obiectelor, precum si o consecintd a unei abordari
creative a unitatilor lingvistice.

Metafora, denotand ceva nou care nu a fost inca procesat de constiinta umana
(si, prin urmare, o combinatie neobisnuitd de cuvinte), va permite sd asimilati,
sd Intelegeti, sd procesati experienta trecutd care este continutd In memoria
individului si pe baza careia este creat. Prin urmare, procesele de metaforizare
sunt constante, continue.

Nevoia unei perceptii metaforice a realitatii este inerentd esentei naturii
umane, atunci cand, ca rezultat al intelegerii de catre om a propriei activitati de
viata, a introspectiei, este necesara studierea noilor concepte, fenomene, actiuni,
semne etc., care sunt mai bine absorbiti si gasesc aplicatii practice in comparatie
activa cu cunostintele deja cunoscute.

In consecinti, metafora contribuie la cresterea, extinderea si chiar ordonarea
sistemului de cunoastere umana. Metafora foloseste reprezentari perceptuale si
conexiuni Intre obiectele realitatii, atunci cand unele obiecte devin repere (bariere)
pentru altii, care, la randul lor, pot deveni si ,,faruri” pentru altii. Astfel, metafora
este un arhetip care da nastere numarului nenumarat de simboluri care apar in cadrul
unei opere de arta.

Existd multe intrebari care trebuie rezolvate si care sunt legate, in primul
rand, de studiul metaforei din pozitiile psiholingvistice, comunicativ-pragmatice
si cognitive.

Metafora este una dintre tehnicile nominative (formarea semnificatiilor) si
este utilizarea unui cuvant care denota o anumita clasa de obiecte, fenomene sau
semne utilizate pentru caracterizarea sau nominalizarea unei alte clase de obiecte
(similare sau diferite). Orice cuvant folosit la figurat este definit ca o intelegere
larga a metaforei.
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Metafora influenteaza activ procesele polisemiei, care, in cele din urma, se
reflectd in starea lexicografica a limbajului. Metafora este mijlocul prin care, in
procesul activitatii mentale, in constiinta unui individ, nu numai ca acestea sunt
reflectate, dar si intelese, se traseaza paralele, analogii si capatd, de asemenea,
cale, evaluare si verificare a imaginii lumii in jurul lui. Astfel, metafora devine
un instrument prin care se studiaza realitatea, cand la nivelul gandirii, continutul
conceptual corespunzator, sunt operati analogi mentali ai obiectelor.

Metafora, ca figura de stil, este definitd drept rezultatul exprimat al unei
comparatii subintelese prin substituirea cuvantului obiect de comparatie cu cuvantul
imagine. Aceasta definitie se referd la metafora poetica, in calitate de trop. Atingand
problema metaforei in legatura cu relevanta reprezentarilor metaforice in procesul
de creare a unitatilor de vocabular, in continuare vom avea in vedere metafora
linguald (Bidu-Vranceanu, 2012, p. 12).

Metafora, ca orice alt fenomen, are o serie de functii. Rolul cognitiv al
metaforei este In procesarea informatiilor si este o consecintd a activitatii cognitive.
,Decriptare, explicatie, interpretare, analiza, care duc la intelegerea unui mesaj text,
stabilirea sensului acestuia si a ,,subtonelor” si a ,,incrementelor de sens. Aceasta
functie a fost studiatd mai detaliat de A. P. Chudinov (2018, p. 28).

El a identificat mai multe tipuri de functii cognitive:

1. Functia nominativ-evaluativa: o metaford poate actiona ca o modalitate de
a crea nume pentru realitati noi, Incd ,,nenumite”, de exemplu, ,,perestroika”. Dar
mult mai des o metaford este folosita pentru a desemna un concept deja existent,
care dintr-un motiv sau altul nu convine autorului.

2. Functia de modelare (schematizare): o metaford face posibila crearea
unui anumit model al realitatii folosind un sistem de concepte legate de o zona
conceptuald complet diferita. Astfel, aceasta situatie este perceputa ca ceva familiar
si primeste o evaluare adecvata pe baza experientei dobandite anterior.

3. Functia instrumentala: o metafora ajuta subiectul sa gandeasca, sa-si
formeze propriile idei despre lume, adica actioneaza ca un fel de instrument
de gandire.

4. Functia ipotetica: metafora permite subiectului sd-si faca o idee despre
ceva nerealizat incd pe deplin, sa creeze o ipotezd despre esenta obiectului
caracterizat metaforic.

La examinarea notiunii de inovatie lexicald, inclusiv a notiunii de inovatie
metaforica, lingvistica vorbirii, fondatd de Eugeniu Coseriu, tine cont nu numai
de principiile generale ale ,,gandirii in vorbire”, ci si de principiile de cunoastere
a lucrurilor in general, plecand de la ,,posibilitdtile limbii in desemnarea, in
numirea lucrurilor in situatii concrete”.
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Momentul in care s-a creat un cuvant, afirmd E. Coseriu, este ,,actul poetic”.
Anume ,,cand s-a facut” un cuvant, nu ,,cand s-a intrebuintat”.

Limbajul ca activitate creatoare tine de individul vorbitor si inovatiile
metaforice sunt deci rezultatul unor activitati individuale. Cuvintele noi intra in
limba daca raspund unor necesitati sociale de comunicare si daca ele se incadreaza,
de reguld, in sistemul lingvistic respectiv.

Notiunea de inovatie este examinatd de catre E. Coseriu in relatie cu
conceptul de adoptare, adica de reluare (reproducere) si de raspandire. Aceste
adoptari sau reludri ale inovatiilor sunt ,,acte practice”. Geolingvistica ne arata
ca inovatia e tot individuala chiar dacd au facut-o, In mod independent, multi
indivizi (Coseriu, 2009, p. 49).

Din punct de vedere cognitiv, procesul de metaforizare este apropiat de
modelul rationamentului prin analogie, care se bazeazd pe ideea de a transfera
informatii sau cunostinte intre doua arii sau domenii conceptuale: sfera sursa si
sfera tintd. De obicei, sfera sursd se bazeaza pe experienta umand, pe realitdtile
societatii si, in consecintd, este disponibild pentru intelegere universala, in timp
ce sfera tinta este abstractd, obscurd. Astfel, sfera sursa contribuie la 0 mai buna
perceptie si intelegere a conceptului inerent sferei tinta.

Adica ,,... metaforele cognitive transferd o sferd conceptuala 1n alta” (Lakoff,
1998, p 108).

Inga Stoianova mentioneaza ca ,,Studierea fenomenului lingvistic in discutie
a devenit una dintre tendintele cognitivisticii moderne in cadrul careia metafora
este privita drept operatie mintala, drept mijloc de cunoastere, structurare, evaluare
si explicare a lumii inconjuratoare. (Stoianova, 2008, p. 182).

Metafora, precum afirma N. Ciudakov, nu este un fenomen lingvistic simplu,
ci este s1 0 exprimare conceptuala a realitatii cotidiene, cand noi reflectam asupra
unor termeni prin intermediul altora (2003, p. 168-169).

Aceasta teorie este sustinutd si de A. Chiudinov, care subliniaza ca ,,omul
nu-si reflectd atat gandurile prin intermediul metaforei, cat gandeste metaforic si
creeaza prin intermediul metaforei lumea in care traieste” (2018, p. 32).

In aceasti ordine de idei, o metaford este un sistem simbolic care ne permite
sd Intelegem partial o existentd neobignuita in termenii altor experiente obisnuite
(apud Stoianova, 2008, p. 182).

In lingvistica romaneasci si in publicatiile autorilor strdini fenomenul
metaforizarii termenului este oglindit pe larg. In acest sens, sunt utilizate adesea
notiunile: metafora stiintifica metafora terminologicd, metafora specializatd/
conceptual.

Un amplu studiu privind diversitatea metaforei in limbajele specializate a fost
realizat de D. Butiurca (2015, p. 36).
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Studiile limbajului figurat au fost situate in cadrul mai general al
cunoasterii incorporate. Investigatorii cunoasterii incorporate presupun ca
procesele cognitive sunt influentate si constranse de modul in care functionam
in lume cu corpurile noastre.

De exemplu, aceleasi ipoteze care stau la baza ideii de cunoastere intruchipata
sunt aplicabile si afectului Incorporat.

In centrul pozitiei cognitive intruchipate este presupunerea ci cunoasterea
serveste In cele din urma actiunii si o presupunere similard poate fi facuta
despre afect si emotie, deoarece afectul oferd informatii despre placerea
sau antipatia obiectelor si situatiilor si despre valoarea urmaririi sau evitarii
anumitor situatii, actiuni.

In mod similar, atitudinile servesc nu doar ca structuri mentale de preferinta,
ci si ca o busola pentru actiune.

O altd ipoteza, care este deosebit de importanta in ceea ce priveste articolul
tinta al lui Schnall S. & Clore G. L este ca procesele cognitive si afective sunt
constranse nu numai de contextul social, ci si de natura corpului uman.

Cand vine vorba de comunicare, limbajul intruchipat, cum ar fi metaforele
emotiilor, are potentialul de a evoca raspunsuri emotionale, mai mult decat limbajul
literal. Astfel, metaforele Intruchipate fac posibila comunicarea cu un grad ridicat de
precizie a diferitelor subtilitati ale experientei emotionale si, astfel, fac comunicarea
optim relevanta.

Comunicarea este constransa de contextul social si de intentiile comunicative
care trebuie deduse intr-o situatie vorbitor-audientd. In plus, comunicarea este, de
asemenea, constransa de natura corpului uman, deoarece emotia poate fi transmisa
atat de bine atunci cand se folosesc metafore intruchipate ,,metaforele cognitive
transfera o sfera conceptuala in alta” (Schnall & Clore, 2004, p. 65).

Din cele de mai sus, putem concluziona ca studiul cognitiv al metaforei este
astazi unul dintre domeniile prioritare ale stiintei lingvistice cognitive. In cadrul
lingvisticii, metafora nu mai este privitd ca obiect de studiu, ca mijloc de decorare
a unei limbi, ci ca mijloc de reflectare a calitatilor si proprietétilor obiectelor care
sunt cele mai semnificative si determinate cultural pentru societatea in a carei limba
exista tropul dat.
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SAPTE CORELATII INTRE VIOLENTA INTERPERSONALA
SI PROGRESUL RELIGIEI ORGANIZATE

Marian Gh. SIMION
Universitatea Harvard, SUA

Rezumat. Fara a se focaliza in mod necesar pe abordarea problematicii originii
religiei, acest articol propune de fapt sapte corelatii intre violenta interpersonald si
progresul religiei organizate, sugerdnd ca violenta interpersonala a jucat un rol semnificativ
in procesul de institutionalizare a credintelor religioase. Desi violenta interpersonald nu
provoaca neaparat structurarea credintei religioase, aceasta de fapt intareste si oferd
solutii modelelor existente de amenintare cu care se confruntda o comunitate, iar impreund
conduc la organizarea religiei.

Prima parte a acestui articol (etapele 1-4) analizeaza psihologia violentei,
concentrandu-se pe teoriile frustrare — agresiune, rivalitate mimetica, triangulare,
geneza tapului ispasitor si vinovatie. A doua parte (etapele 5—6) marcheaza trecerea de la
psihologia personala la psihologia socialda si studiaza violenta in religia primitiva, asa cum
se manifestd in procesul ritualizarii tapului ispdsitor si in geneza sacrificiului. A treia parte
(etapa 7) evidentiaza complexitatea ritualului, a eticii si a doctrinei in evolutia religiei de
la starea primitiva la instituirea religiei organizate.

Cuvinte-cheie: constiintfa morala, culpabilitate, doctrina, etica, frustrare —
agresiune, lider — profet, mimesis, parinte, psihologia copilului, rivalitate, religie, ritual,
sacru — profan, sacrificiu, triangulare, tap ispasitor, violenta.

Abstract. Without necessarily focusing on approaching the issue of the origin of
religion, this article actually proposes seven correlations between interpersonal violence
and the progression of organized religion, suggesting that interpersonal violence has
played a significant role in the process of institutionalizing religious beliefs. Although
interpersonal violence does not necessarily cause the structuring of religious faith, it
actually strengthens and provides solutions to the existing threat patterns faced by the
community, which together they lead to the organization of religion.

The first part of this article (stages 1 — 4) surveys the psychology of violence, by
focusing on the frustration — aggression theories, mimetic rivalry, triangulation, the
genesis of scapegoating and guilt. The second part (stages 5 — 6) marks the transition from
personal to social psychology and surveys violence in the primitive religion, as manifested
in the ritualizing process of the scapegoat, and the genesis of sacrifice. The third part
(stage 7) highlights the complexity of the ritual, ethics and doctrine, in the evolution of
religion from a primitive state to an advanced organized institution.

Keywords: moral conscience, culpability, doctrine, ethics, frustration — aggression,
leader — prophet, mimesis, parent, child psychology, rivalry, religion, ritual, sacred —
profane, sacrifice, triangulation, scapegoat, violence.
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Prezentare generala

De-a lungul ultimelor doud secole, renumiti filozofi, psihologi, sociologi
si antropologi precum Emile Durkheim (1969), James Frazer (1996),
E. E. Evans — Pritchard (1956), Sigmund Freud (1998), Mircea Eliade (1974,
1987), Max Weber (1977) , 1991), Rene Girard (1977, 1979, 1986, 1987, 1996),
Henri Hubert si Marcel Mauss (1981), Walter Burkert (1979, 1986, 1996) si altii
au incercat sd demonstreze originile sociale ale religiei intr-un efort deliberat
facut cu scopul de a respinge viziunea comuna asupra religiei ca avand origini
divine. Cu toate acestea, in demonstratiile lor, efectele violentei interpersonale
asupra progresului religiei organizate au fost oarecum trecute cu vederea. Girard
si Burkert sunt probabil singurii cercetatori elocventi care au inteles rolul si
semnificatia violentei interpersonale In organizarea credintei. Cu toate acestea,
ambii cercetdtori sunt neprecisi atit in clarificarea legdturii dintre violenta
interpersonald si organizarea credintei de-a lungul celor trei piloni de baza ai
religiei — doctrind, morala si ritual — cat mai ales in explicarea modului in care,
in dezvoltarea lor incrementald, acesti trei piloni ai religiei organizate au fost
stimulati si informati de experienta violentei interpersonale.

Prin urmare, acest articol incearca sa umple acest vid structural.

In prima parte (violentd si psihologie), articolul va evidentia patru
fundamente psihologice ale conflictului interpersonal, ancorate in prezumtia
cd instinctele observabile in psihologia copilului reprezintd o constanta
a comportamentului uman indiferent de varsta sau sistem cultural. Prima
etapa (conflictul) se focalizeazd pe psihologia copilului, concentrandu-se pe
mecanismul frustrare — agresiune ce decurge din experimentul unei competitii
dintre doi bebelusi asupra unui obiect dorit in mod egal de acestia si pe
mecanismul rivalititii mimetice care apare datoriti concurentei. In cea de-a doua
etapa (triangularea), conflictul dintre bebelusii concurenti implica triangularea
parintelui, care este atras in conflict ca mediator pentru a calma tensiunea. In cea
de-a treia etapa (tap ispasitor), parintele preia controlul asupra conflictului si i
priveaza pe bebelusii concurenti de obiectul dorit; astfel devenind tapul ispdsitor
care va absorbi furia bebelusilor concurenti. in cea de-a patra etapa (vinovatia),
parintele implementeaza constiinta emotionald (sau morald) a vinovatiei si preia
pe deplin controlul asupra conflictului.

Cea de a doua parte (violenta si religia primitivd) marcheaza trecerea de la
psihologia personald la cea sociald. Odatd cu progresul in varsta al bebelusilor
concurenti, evaluarea sentimentului culpabilitatii (impreund cu puterea de
a diagnostica pe deplin cauzele conflictului si de a gasi remediul adecvat) este
transferata de la parinte la liderul — profet al comunitatii. Astfel, cea de-a cincea
etapa (ritualul) introduce triangularea liminald, prin care puterea de mediere
a parintelui este transferatd de la parinte la liderul — profet al comunitatii,
prin ritualuri de tranzitie si initiere. In urma acestui transfer de putere de la
parinte la liderul — profet, mai multe fenomene noi intrd in joc in interesul
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colectiv al grupului. Aceste fenomene noi includ stabilirea unor norme morale prin
constientizarea legaturii dintre culpabilitate si pedeapsa si prin crearea unor naratiuni
menite sa justifice regulile etice si sa le intareasca prin puterea ritualului.

Prin urmare, etapa a sasea (sacrificiul) analizeaza administrarea violentei
mimetice de cdtre societate prin procesul de ritualizare a tapului ispasitor si prin
geneza actului sacrificial vizibil in religia primitiva. Prin separarea dintre sacru
si profan si prin stabilirea regulilor morale privind culpabilitatea si pedeapsa,
societatea si-a creat propriul inteles religios in scopul asigurdrii stabilitatii si
a supravietuirii. Odata cu progresul istoric al religiei, tapul ispdsitor si sacrificiul
au devenit factori decisivi in solutionarea conflictului uman deoarece societatea
a separat sacrul de profan prin amestecarea ritualului cu ideea de ordine publica
si moralitate, in timp ce finetea doctrinelor a fost codificatd in naratiuni sacre
concepute pentru a da sens vietii.

A treia parte (violenta simbolicd, suprastructura teologica si ambivalenta
structurald) marcata de etapa a saptea (religia organizatd) se concentreaza asupra
stadiului avansat al standardizérii credintei si pe suprastructura teologicd prin
care sensul vietii este dezvoltat mai departe si sistematizat in doctrine, texte sacre
si in standarde morale. In acest context culpabilitatea si pedeapsa sunt definite,
interpretate si aplicate prin diferite canoane si legi religioase, iar ritualurile de
ispasire si sacrificiu sunt inlocuite de violenta simbolica (Figura 1).

Psihologia violentei

De ce este fiinta umand violentd? Adesea considerata ca fiind un ,,cocktail
nociv compus din gene si mediu” (Moosajee, 2003), psihologia violentei a preocupat
orice minte din orice secol si din orice culturd. Ancorata in cele doud verbe auxiliare
a avea (posesie) si a fi (identitate), psihologia violentei a fost si ramane indreptata
atat impotriva sinelui (masochism), cét si impotriva celuilalt (sadism).

Desi se crede in general cd violenta poate fi opritd numai prin violenta
retributiva, atunci cand este inteleasa si aplicatd drept rdzbunare — in baza conceptului
,»ochi pentru ochi” — In mod ironic, aceasta Intelegere sta la baza ciclicalitatii
violentei. Aceasta se datoreaza faptului cd, dupa cum spune Girard (1979, p. 26),
»orice om doreste sa fie cel care da ultima loviturd, iar astfel represaliile pot fi
urmate de alte represalii fara sa se ajunga vreodata la o concluzie.” Natura virala a
violentei necontrolate este incorporata 1n trasdtura sa mimetica, ridicand provocari
serioase oricarui proces de imunizare Tmpotriva acesteia. De fapt, orice efort de
preluare a controlului asupra violentei retributive creeaza noi conditii in care
violenta prospera. In acelasi timp, violenta controlata reprezinta singurul fenomen
ce valideaza argumentul ,,a lupta impotriva focului cu focul”, deoarece acest tip de
violenta este mai degraba rational in natura sa decat emotional, iar acesta deriva din
fenomenul ,,tapul ispasitor”.

Adoptand o perspectiva evolutiva, care, in mod exclusiv, supune umanitatea
instinctului ucigas — instinct tipic regnului animal si a supravietuirii celui mai
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adaptat — diversi cercetdtori considerd cd agresivitatea umand este o trdsatura
intrinsecd a regnului animal. De exemplu, Konrad Lorenz (laureat al Premiului
Nobel) a subliniat cd agresivitatea din cadrul regnului animal indeplineste trei
functii: (1) echilibrul distributiei speciilor, (2) selectarea celui mai puternic si (3)
protejarea puilor.

In cadrul acestor trei functii, Lorenz mai noteaza si anomalii precum o specie
de peste care, dacd este lipsit de dusmanii sai naturali, cum ar fi rivalii masculi cu
care isi disputa in mod obisnuit drepturile teritoriale, acesta isi indreapta agresiunea
impotriva membrilor propriei familii pe care i distruge (Girard, 1979, p. 2; Lorenz,
1966). Cu toate acestea, incatusati de determinism genetic si de teoriile selectiei
naturale, majoritatea oamenilor de stiintd moderni au evitat aprofundarea dimensiunii
spirituale a violentei. In schimb au continuat argumentele pe baza intrebarii daca
violenta are o structura genetica sau este un comportament dobandit, adica daca
este innascutd sau cauzati de mediul geo-cultural. In istoria umanitatii, se poate
observa cum religia a incercat si chiar a reusit sd croseteze un mecanism fiabil de
control impotriva autodistrugerii umanitatii — mecanism construit din insdsi esenta
procesului in sine — si care a diferentiat intre violenta necontrolata si cea controlata.

Frustrare — Agresiune si rivalitate mimetica

Dollard si colaB. (1939) in lucrarea lor, Frustration and Aggression, au
demonstrat ca esecul suferit in urma inabilitatii de a obtine un obiect dorit in
mod reciproc de doi concurenti duce la agresiunea unuia Impotriva celuilalt;
astfel dand nastere unui ciclu de rivalitate si violentd. Mai tarziu, Denzler,
Forster si Liberman (2009, p. 90-100) au demonstrat cd odatd cu implinirea
unui deziderat agresivitatea scade. Acest lucru se datoreaza faptului ca, asa
cum demonstreaza Girard (1979), dorinta umana este in mod inerent mimetica,
in sensul cd, prin actul imitarii, o persoand imprumuta dorinta de la o alta
persoanad, astfel dand nastere unui ciclu de rivalitate care duce la violenta.
Mai mult, Girard a demonstrat faptul cd dacad violenta rdiméne nesatisfacuta,
violenta cautd si gaseste Intotdeauna o victima surogat (tap ispasitor) care sa
absoarbd violenta si care sd fie sacrificatd pur si simplu pentru cd ,,sacrificiul
are rolul de a proteja Intreaga comunitate Impotriva propriei violente” (Girard,
1979, p. 8). Conform teoriei frustrare — agresiune (Dollard et al. 1939), cand
doi concurenti isi incep competitia pe un obiect dorit in mod reciproc, primul
concurent (faptuitorul) obtine obiectul dorit in mod indirect prin ranirea celui
de-al doilea concurent. Drept urmare, al doilea concurent devine victima, iar
primul instinct al acestuia este sd riposteze in autoaparare. Din cauza violentei
victimei efectuate ca represalii, faptuitorul este gata sa loveascd pentru a doua
oard, creand astfel un ciclu de violenta care poate conduce la distrugerea unuia
dintre concurenti.

Declansatorul actului frustrare — agresiune este insasi dorinta de posesie,
iar dupa cum demonstreaza Girard, dorinta umana este mimetica. Cu alte cuvinte,
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o persoand imprumuta dorinta de la o alta persoana; stimuland astfel dorinta celuilalt
de a obtine acelasi obiect. In al doilea rand, dorinta imprumutati provoaci rivalitate
intre cei doi concurenti, ceea ce poate duce la violentd. Prin urmare, pentru a evita
un ciclu nesfarsit de violenta care in mod cert va conduce la distrugerea unuia dintre
concurenti, acestia (concurentii) isi redirectioneaza violenta asupra unei parti terte
care devine tap ispasitor. Acest mecanism a fost descris cu acuratete de René Girard
ca fiind universal, prin analiza transversala a miturilor si ritualurilor celor mai larg
raspandite pe care le-a selectat in maniera aleatorie din diferite timpuri si zone
geografice (Girard, 1977, 1979, 1986, 1987, 1996, 2001).

Mimetica experimentala si triangularea simpla

Mecanismul mimetic al violentei poate fi explicat prin urmatorul
experiment: intr-o camera goald asezdm doi bebelusi de varsta egala. Initial,
bebelusii sunt multumiti. Mai tarziu, o jucarie este plasata intre cei doi bebelusi.
in urma acestui eveniment, bebelusii devin curiosi si fiecare incepe si isi
doreasca jucaria. Un bebelus ajunge mai intai la jucdrie si o apuca. Vazand
acest lucru, celalalt bebelus vine si ia jucdria de la primul bebelus. Primul
bebelus devine frustrat si isi recupereaza jucaria, declansand furia celuilalt
bebelus (etapa 1). In timpul acestui proces, parintele devine constient ca fara
interventia acestuia, bebelusii se vor rini reciproc. In consecinti, parintele
este obligat sd intervind, caz in care parintele este triangulat in conflictul
dintre cei doi bebelusi (etapa 2) in sensul cd problema dintre cei doi bebelusi
devine si problema parintelui.

Doua ipoteze valide

Odata cu triangularea parintelui, conflictul fie se incheie, fie continua s se
dezvolte in functie de actiunea parintelui. Asadar, decizia parintelui genereaza doua
conditii pentru conflict.

In primul rind, daci parintele elimina obiectul dorit, conflictul se incheie in
sensul ca obiectul dorit devine un tap ispasitor, iar eliminarea acestuia elibereaza,
absoarbe si deraiaza furia bebelusilor (etapa 3), intrucét niciunul dintre ei nu poate
intra Tn posesia obiectului.

In al doilea rand, putem adopta ipoteza ci parintele nu elimina obiectul dorit
(jucaria) ci 1l ofera drept recompensa unuia dintre bebelusi, iar pe cel de-al doilea
il asaza intr-un patut, in spatele gratiilor. In acest caz, mai multe efecte incep si
prinda contur. In primul rand périntele nu mai rimane un tert independent in cadrul
rivalitatii dintre bebelusi, deoarece acesta se transforma in concurent prin aderarea
la cauza unuia dintre bebelusi in defavoarea celuilalt. Intr-un cadru natural, un astfel
de comportament al parintelui, desi fezabil si plauzibil, nu numai ca nu reuseste sa
incheie conflictul dintre bebelusi, cat mai ales creeaza si daune emotionale celor
doi concurenti. Prin abandonarea rolului de a raiméne un tert independent, parintele
deraiaza de la instinctul natural al regnului animal si afiseaza un comportament
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uman deviant; contrazicand insusi instinctul de ,,protejare a puilor” notat de Konrad
Lorenz in lumea animald. Mai mult, ca urmare a esecului parintelui de a ramane
un tert independent, bebelusii vor incepe sa-si construiasca identitatea in raport cu
sentimentele construite unul fatd de celdlalt; sentimente definite si controlate de
competitia asupra obiectului dorit. In consecinta, un bebelus incepe si se vada pe
sine ca invingator (superior), in timp ce celalalt incepe sa se vada pe sine ca invins
(inferior.) Mai mult, deoarece bebelusul invins Tncd mai reprezintd o amenintare
potentiald pentru bebelusul invingator, bebelusul invingator incepe sa-si construiasca
un arsenal de apdrare impotriva oricdrei eventuale agresiuni initiate de bebelusul
invins. In acelasi timp, bebelusul invins se simte din ce in ce mai instriinat si lipsit
de drepturile care crede cd i se cuvin; construind astfel resentimente puternice
impotriva celorlalti oameni si dorinte de a-si restabili integritatea. In decursul
timpului, cei doi bebelusi 1si construiesc identitatea in temeiul resentimentelor
reciproce, punand astfel bazele unei culturi a conflictului existential.

Asadar, dupa cum se poate concluziona, daca parintele Indeparteaza obiectul
dorit, atunci obiectul in sine ,,is1 asuma vinovdtia” pentru conflictul generat si
devine un tap ispasitor eficient, punand capat conflictului. In schimb, daca parintele
nu reuseste sd ramand un tert independent, atunci starea de vinovatie este atribuita
concurentului invins, iar conflictul continua (etapa 4). Mai mult, acest experiment
dezviluie procesul germinativ al principalelorteoriiale violentei colective: frustrare—
agresiune (cand se introduce obiectul dorit), instrdainare — privare (cand parintele
nu ramane un tert independent) si violenta ca si comportament dobdndit (cand cei
doi bebelusi 1si construiesc identitatea pe resentimente si fricd de pierdere).

Vinovitia ca spatiu de ciocnire dintre psihologie si religie

Este important de mentionat ca interventia parintelui — indiferent de natura
acesteia — conduce si la stabilirea constiintei morale a vinovatiei sau culpabilitatii.
Presupunand ca parintele indeparteaza jucaria, un conflict inevitabil apare intre
parinte si cei doi bebelusi. In timpul derulrii acestui conflict nou (si al conflictelor
care succed sub aceeasi paradigma), parintele isi va asuma dominatia asupra
situatiei apeland la sentimentul de culpabilitate. Sentimentul de culpabilitate
este stimulat si dezvoltat fie printr-un apel la interventia unei amenintari externe
imaginare (de exemplu, frica de intuneric, frica de Babau), printr-un apel la
propriile vulnerabilitati ale parintelui (prin care acesta joaca rolul de victima si
se preface ca plange), sau printr-un apel la ego-ul si personalitatea bebelusilor
aflate 1n plind dezvoltare, apel prin care bebelusii devin constienti de importanta
reputatiei personale. Prin urmare, strategii precum protejarea reputatiei, teama de
amenintari imaginare si empatia fata de parinte stimuleaza cresterea si solidificarea
constiintei morale a culpabilitdtii ca inhibitor al agresiunii. Asocierea dintre o
faptd negativa si interventia consecventa a unor forte externe inspaimantdtoare
reprezinta locul de intdlnire dintre psihologie si religie. Frica de intuneric devine
asociatd cu raul existential; mila si teama fatd de parinte devin asociate cu
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dragostea si respectul fata de autoritatea spirituald; iar reputatia personald devine
asociata cu conformitatea fata de principiile religioase.

Violenta si religia primitiva

Legatura dintre psihologia violentei si religia primitiva a castigat o atentie
sporita in ultimele secole.

Numeroase studii eminente si-au orientat atentia catre motive si teme cum
ar fi raul existential, sacrificiul, tapul ispasitor, crima primordiala, martiriul,
teroarea, mimetica, mitul, ritualul si legaturile stabilite intre religie si biologie,
psihologie si etologie etc., (Burkert, 1979, 1986, 1996; Eliade, 1987; Girard, 1986,
1987, 2001; Juergensmeyer, Kitts & Jerryson, 2013; Lorenz, 1966; Nayak, 2000).
Conform arheologiei, unele dintre aceste motive religioase exista de peste 180 000
de ani, deoarece amprentele acestora pot fi documentate in timp pana in perioada
glaciara. In cadrul acestor documentiri, mostrele de comportament uman ce au fost
identificate au demonstrat cum fiinta umana a manifestat o constientizare morala
evidenta a ceea ce este drept si nedrept, constientizari pe care le-a asociat cu binele
si rdul, in timp ce cultul eroului, gestionarea crizelor naturale si ritualurile de
supravietuire si fertilitate au devenit evidente in manifestarile de magie si fetisism,
in tabuuri si totemism, in cultul stramosilor, in divinitatile tribale si asa mai departe
(Sparks, 2013). Printre numeroasele obiecte de analiza, mostrele de mimetica,
ritual, sacrificiu si tap ispasitor apar ca forme universale de comportament care
stau nu numai la baza institutionalizarii religiei cat si la baza dezvoltarii civilizatiei
umane. Dupa cum este evident, aceste mostre comportamentale au contribuit la
dezvoltarea religiei in sensul cd au influentat structurarea acesteia n maniera in care
religia si-a construit propriile naratiuni spirituale, a impus modele de comportament
si a ritualizat sensul vietii; oferind fiecarui individ si generatie un scop de a trdi in
pelerinajul dintre nastere, moarte si viata de apoi.

Triangularea liminala: de la personal la colectiv

In ceea ce priveste psihologia evolutiva, transferul atitudinii emotionale fata
umane ramane ancorat in psihologia copilului. Datorita eficacitatii lor, mecanismul
tapului ispasitor si constiinta morald a culpabilitatii dezvoltata de parinte in mediul
privat au fost translate in spatiul public unde au condus la fondarea sacrificiului
religios. Pentru societatea primitiva, culpabilitatea si sacrificiul au adus nu numai
stabilitate sociald, ci au creat si o separare a spatiului public intre ,,vazut” (profan)
si ,,nevazut” (sacru) (Eliade, 1987, p. 14-15).

Mai mult, pentru mentinerea continuitatii dintre mediul privat si spatiul
public, in societdtile primitive, tranzitia de la copilarie la maturitate este marcata de
rituri de trecere; rituri la care intreaga comunitate trebuie sa asiste si sa participe.
Este un concept similar societdtii moderne care atribuie varsta de 18 ani ca fiind
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varsta la care copilul devine adult, iar ca atare parintele nu mai este responsabil in
fata societdtii pentru comportamentul lui.

Prin urmare, in tranzitia de la copilarie la maturitate (etapa 5), rolul protector
si pedagogic jucat de parinte in cadrul rivalitatii mimetice este transferat liderului
— profet — un specialist spiritual recunoscut ca povestitor, vindecator si intermediar
mistic Fisher (2008, p. 49-55) — caruia tanarul adult i se incredinteaza social, in
timp ce liderul — profet devine parinte surogat (abba, bhikkhu, batran, tata, parinte,
pastor, nas, nasd, imam, maica, pujari, rabin, roshi, saman, tar — batushka si asa
mai departe) si al carui rol colectiv devine acela de a invéta, de a indruma, de a
pedepsi si proteja pe noul adult Tmpotriva oricdrui pericol venit din interiorul sau
din exteriorul comunitatii.

Ca atare, constiinta morald a culpabilitatii ce a luat nastere in urma
calamitatii emotionale a rivalitatii mimetice primitive evolueazd de la un
sentiment interior al faptelor gresite (fapte care initial au fost evaluate si
judecate de parinte si care au generat remuscari emotionale) la o recunoastere
exterioard a transgresiunii (acestea fiind acum evaluate si judecate de liderul—
profet). De acum Inainte orice transgresiune implica fie compensarea materiala
a victimei, fie pedeapsa fizica exercitatd din partea si in numele comunitatii.
Cu alte cuvinte, in timp ce prima perceptie a vinovdtiei reprezintd o experienta
psihologica interioard a sinelui (a te simti vinovat), cea de-a doua perceptie devine
o problema a comunitatii (a fi vinovat). Aceasta tranzitie este probabil cel mai
bine explicata de Burkert (1996, p. 102-128), cand analizeaza rolul ,,vinovatiei
si cauzalitatii”, in cadrul intelegerii sale cu privire la ,creatia sacrului”. Intr-
un sens similar, in timp ce in ,,Complexul Oedip”, Sigmund Freud a prezentat
culpabilitatea drept un sentiment de remuscare generat de o crima preistorica si
care a dus la stabilirea religiei totemice (Pals, 2006, p. 65-69), pentru Burkert,
vinovatia are o valoare juridica ce a favorizat stabilirea legii.

Institutionalizarea unui mecanism de rezolvare a problemelor
Mecanismul de rezolvare a conflictului identificat in mediul privat, in

sociald; fiind implementat prin puterea ritualului. De ce prin ritual? Pentru ca, asa
cum a afirmat Burkert (1979, p. 35), ,,ritualul este ceva ce oamenii fac”. Dincolo de
o astfel de simplificare excesiva, Burkert (1979) a explicat ca:

,ritual este ceva atavic, compulsiv, fard sens, in cel mai bun caz circumstantial si de
prisos, dar 1n acelasi timp ceva sacru si misterios. (p. 35).

De ce sunt ritualurile puternice? Dupa cum a remarcat Fisher (2008), ritualurile
sunt puternice, deoarece acestea

»adesea scot oamenii din constiinta cotidiana si le constientizeaza prezenta sacrului.
In astfel de stiri modificate, participantii pot experimenta o constiinta de grup sporita care
leaga puternic indivizii impreund ca o comunitate” (p. 56).
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In ceea ce priveste procesul in care liderul — profet foloseste puterea ritualului
pentru a prelua controlul asupra conflictului, Burkert (1996, p. 103) il descrie ca
fiind dependent de patru etape transformatoare: (1) aparitia raului, (2) interventia
liderului — profet ca mediator, (3) diagnosticarea cauzei ascunse si (4) aplicarea
ispasirii corespunzatoare.

Astfel, observam ca tocmai aceastd secventd ramane la baza procesului de
institutionalizare a religiei, deoarece orice institutie nu a reprezentat decat o solutie
generald la o problema colectiva. Dupa cum spune Burkert (1996):

Lritualurile si institutiile religioase pagane au si mai multe sanse sa iasa din dezastru
si sa fie Intdrite in mod decisiv de ritualuri, deoarece evenimentul dezastruos este interpretat
si vindecat prin referiri la vinovatia religioasa, cu ajutorul mediatorilor (liderul — profet)
care ulterior devin activi in numele cultului” (p. 113).

In acest sens, grupul depinde tot atat de mult de liderul — profet pentru
a-i oferi stabilitate, cat si liderul — profet depinde de grup pentru a-si consolida
autoritatea in fata grupului. Cu toate acestea, in timpul acestui proces, liderul —
profet preia controlul deplin nu numai asupra directiei disputei, ci si asupra
comportamentului general al grupului, care acum este obligat sa se conformeze
unui set de reguli noi menite sd creasca puterea liderului — profet. Tocmai de
aceea, pentru Burkert (1996):

,rolul mediatorilor meritd o atentie speciala: liderul — profet, oracolele, samanii,
vracii, rabinii; cu alte cuvinte, persoanele care ,stiu mai multe’ si prin urmare, pot ajuta
impotriva tuturor tipurilor de rau prezent, reparand tot ce a mers prost. Toate acestea sunt
extrem de necesare, deoarece Tn experienta practica cauza maleficd este ascunsa, indiferent
cat de evidentd aceasta va putea apdrea 1n naratiunile de prevenire compuse ulterior
evenimentului” (p. 116).

in interpretarea ,,lucrurilor ascunse”, liderul — profet creeaza o ,,poveste”
pe care o impune ca ,adevar universal”, prin puterea ispasitorului si
a sacrificiului — doud fenomene creditate cu puterea declansarii procesului de
standardizare a comportamentului religios (Girard, 1987, p. 3-131). Astfel,
mecanismul de rezolvare a problemelor devine justificat prin naratiuni
emergente care isi ating claritatea secventiald doar in etapele ulterioare. Dupa
cum Burkert (1996) explica acest proces,

Jtiparul comportamental evolueaza cu usurintd intr-o naratiune. Insisi simpla
intrebare ,,de ce?” necesitd o poveste. Cand oamenii se confruntd cu un comportament
ciudat, ei spun: ,Spune-mi de ce faci asta?” Sensul este creat prin gasirea unei modalitati
de a vorbi coerent despre evenimente. Un rezultat poate deveni insasi povestea tipica de
avertizare. Cu toate acestea, naratiunea inverseaza secventa trditd in viata practica: incepe
cu greseala In sine sau greseala initiala, fie ca este o incalcare a unui tabu, fie o incélcare
a legii, a ordinii sau a moralitatii, fie doar o actiune neprevazuta si imprudentd; explica
modul in care, in consecinta, raul se manifesta si continua sa descrie cum a fost in cele din
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urma depdsita prin mijloacele adecvate. Naratiunile permit variatii care de reguld includ
catastrofa in partea finald, insa 1n viata practicd ne agatam cu optimism de posibilitatea
depasirii dezastrului” (p. 112-113).

Dintr-o perspectiva evolutiva, fenomenele de tap ispasitor si de sacrificiu au
fost considerate unele dintre cele mai primitive instrumente de performanta ritualica
(Simion, 2017, p. 2). In timp ce fenomenul tapului ispasitor poate fi privit ca un
comportament inferior si ca un instinct primar — intrucat, potrivit lui Lorenz (1966,
p. 51, 175), acesta se regaseste si in lumea animala — ispdsitorul precede sau chiar
conditioneaza executarea sacrificiului.

In schimb, sacrificiul nu este doar un comportament mai evoluat decét
ispasitorul in virtutea faptului ca este limitat la natura umana, ci este si un
comportament superior in masura In care organizeaza contingentele sinelui prin
linii spirituale. Furia, care este redirectionatd Tmpotriva unei parti terte inocente
si incapabile sd riposteze (ispdsitorul), este controlatd prin sacrificiu, iar in acelasi
timp, sacrificiul devine controlat de ispasitor, creand astfel o relatie de mutualitate
si interdependenta.

Tapul ispasitor religios

Societatile primitive au inteles ca violenta colectiva este un ciclu nelimitat de
vatamare — razbunare care nu poate duce decat la pierderi reciproce, distrugere si
moarte. In acelasi timp, la fel ca in psihologia copilului, primitivii au inteles ci ciclul
violentei colective poate fi perturbat si evitat prin trucuri magice (Frazer, 1996, p.
15-45) si prin performante mimetice teatrale, similare celor folosite in calmarea
copiilor. Datorita eficientei lor, astfel de trucuri magice si performante teatrale
imitative au fost repetate pana la punctul in care acestea au evoluat in ritualuri de
sacrificiu. In acest sens, violenta sivarsiti impotriva unui obiect, a unui animal sau
impotriva unei alte fiinte umane lipsita de capacitatea de a riposta (Frazer, 1996,
p. 693-703) a fost curand perceputa ca fiind ,,nimic altceva decat o exercitare
regulatd a ,violentei bune’” (Girard, 1979, p. 37).

Prin crearea de noi sensuri si de noi naratiuni spirituale, s-a ajuns la
construirea unei suprastructuri teologice in jurul ritualurilor generate de efectele
tapului ispdsitor. Accentul suprastructurii teologice a fost pus pe eficacitate,
deoarece naratiunea trebuia sd fie pliatd rezultatelor empirice de succes. Tapul
ispasitor a devenit epicentrul analizei si a fost Incarcat cu puteri duale, contrastante
si contradictorii. Ispdsitorul este pur si contaminat, curat si murdar, atragator si
respingator, frumos si urat, bun si rau.

Deoarece tapul ispasitor urmeaza sa fie distrus, comunitatea trebuie sa evite
contactul cu o astfel de posibila victimd. Mai mult, orice violenta impotriva viitoarei
victime in afara cadrului ritualic implica un sentiment profund de contaminare
pentru comunitate. (Acest proces este similar cu atitudinea societatii moderne vis-
a-vis de pedeapsa capitald, prin care comunitatea este, prin autoritatea sa legald, cea
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care ucide un criminal, astfel Incat familia sau clanul victimei sa nu fie contaminate
de spiritul crimei si al rdzbunarii.) Tapul ispasitor poate fi real, cum ar fi un obiect
de pret, un animal indispensabil sau o fiinta umana pe care grupul insusi refuza sa
0 accepte; un strain sau un membru deviant al comunitatii, cineva considerat ca
fiind blestemat din cauza unui defect fizic sau a unei boli care genereaza frica de
contaminare. Tapul ispasitor poate fi de asemenea metaforic, cum ar fi o entitate
invizibila (Satana), un concept sau un gand malefic, un obiect nesemnificativ, un
demon sau 1nsusi raul existential (Girard, 1986).

Disonanta cognitivd de a reorienta vina sau represaliile citre o victimd mai
slaba rdmane, dupad cum am vazut, un fenomen filogenetic remarcat in lumea
animald si depaseste rationalitatea umana. Dupd cum a remarcat Lorenz (1966)
in urma studierii animalelor, comportamentul acestora este determinat doar de
conservarea speciei, iar ,,redirectionarea atacului este cel mai ingenios expedient al
evolutiei pentru a ghida agresiunea pe canale inofensive” si ca aceasta deriva din
procesul comportamental al animalului de:

test — eroare, sau mai exact din Incercarca urmata de succes, in sensul ca acesta
(animalul) adesea Incearca mai multe modalitéti posibile pentru a rezolva aceiasi problema
si le folosesc pe toate acestea pentru a avea succes sigur prin solutii duble si triple (p. 54).

In sfera umana, in lumina acestei multiplicitati de incercari pentru rezolvarea
unei probleme, tapul ispasitor religios a fost practicat nu numai in mod deschis,
ci si Tn mod ascuns printr-o generozitate deceptionantd ce implica posibilitatea
contamindrii. Pe plan intern, ideea de contaminare a ispasitorului a eliminat
posibilitatea ca tapul ispasitor in sine sd devind sau sa ramand un obiect dorit
de concurentii interni. Pe plan extern, contaminarea ispasitorului a contribuit la
transferul sau trimiterea raului departe de comunitate. In sens istoric, contaminarea
tapului ispdsitor a fost atat simbolicd (deoarece continea raul existential in sine), cit
sireala (deoarece darul in sine adesea continea narcotice sau otrava.) De exemplu, in
Orientul Mijlociu antic, in timpul ritualului evreiesc Yom Kippur al Ispasirii, Marele
Preot sacrifica doi tapi: unul ca jertfa pentru Iehova, iar al doilea era trimis in pustie,
ducand cu el toate pacatele tribului departe de comunitate (Lv 16, p. 18-22). Mai
mult, intr-un sens pragmatic, ,trimiterea” tapului ispasitor in pustie a reprezentat
atat un dar simbolic facut fortelor amenintatoare, cat si un dar inselator, pentru ca
oricine ar fi putut beneficia de acesta in pustie (fiare salbatice sau triburi rivale)
nu facea decat sa se contamineze de pacatele evreilor. Prin primirea unui astfel de
»cadou”, fiarele salbatice sau rivalii primeau o satisfactie de moment, creand in
cele din urma posibilitatea renuntarii atacului Tmpotriva comunitatii evreiesti care
le-a daruit acel tap. In acelasi mod, in contextul ritualului Ashella efectuat in timpul
razboiului de catre hititi, acestia foloseau tactica trimiterii unei femei frumoase, a
unui berbec si a unor paini, catre tabara inamicului cu scopul de a transfera raul
(probabil derivat din competitia soldatilor pentru atentia femeii frumoase si pentru
mancare) departe de propria lor comunitate (Westbrook & Lewis, 2008: 417-422).
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Mai mult, in timp de razboi, cretanii practicau drogarea unui taur pe care il trimiteau
spre tabara inamicului sub forma de dar izbavitor. Taurul drogat, odata sacrificat si
consumat de inamici, intoxica inamicii si astfel cretanii castigau razboiul impotriva
inamicilor prin intermediul unui dar deceptionant (Burkert, 1979, p. 59-60).

Inseliciunea practicata prin intermediul izbavitorului a jucat un rol dublu.
Anselat atat pe datator, cat si pe primitor, deoarece acest obiect valoros nu a fost
niciodata oferit din spirit de generozitate, ci din spirit de sacrificiu facut cu scopul
ispasirii de pacate, pentru vindecare sociala si pentru purificare spirituala. Logica
a implicat plasarea simbolicd a amenintarii si a rdului din comunitate in obiectul
de sacrificiu (darul in sine), iar prin intermediul acestuia raul si amenintarea au
fost transportate departe de grup tot in maniera simbolica. De exemplu, Douglas
(1995, p. 31-48) a identificat o practicd medievala larg raspandita cunoscuta
drept ,,mancatul pacatelor”. Prin aceastd practica numeroase produse alimentare
gustoase erau contaminate spiritual dupi care erau oferite drept pomani. In
masura in care o practicd din satul meu natal din Carpati poate fi considerata
drept dovadda documentara, pomana efectuata in timpul unei inmormantari
nu indeplineste neapdrat functii filantropice. Mai degrabd, aceasta serveste
ca vehicul pentru a transfera pacatele neexpiate ale mortului inapoi catre cei
vii Intrucat, odata cu gustarea din alimentele primite drept pomana, primitorii
devin obligati sd-si rascumpere pacatele preluate de la mort, prin diferite acte
de penitenta si ritualuri de purificare. In momentul in care cei vii primesc un dar
de la familia mortului — in special coliva care simbolizeaza atat comunitatea
precum si corpul mortului — primitorul se contamineazd de fapt cu pdcatele
neexpiate ale mortului; caz in care acum va trebui sa efectueze acte de penitenta
pentru auto-curdtire spirituald, pentru a scapa de pacatele primite din mort, in
timp ce mortul se elibereaza de pacatele neexpiate in timpul vietii. Evident,
toate aceste metode construite 1n jurul utilizarii strategice a tapului ispasitor au
fost concepute pentru a pune capat violentei generate de saracie si de a o alunga
din comunitate.

Ritualul sacrificiului si sistemul juridic

Odata cu sacrificarea tapului ispasitor, relatia violentd dintre oameni este
controlatd din ce in ce mai mult prin actiunea simbolica a lider — profetului, ceea ce
duce la recunoasterea acestuia ca fiind posesorul unor abilitati superioare celorlalti.
In cadrul acestei noi pozitii de putere, lider — profetul nu este doar ,,un simplu
individ charismatic, care in virtutea misiunii sale proclama o doctrind religioasa
sau o porunca divind” (Weber, 1977, p. 253), ci si cineva care ,,revendicd obedienta
celorlalti drept datorie etica” (Weber, 1977, p. 263), stabilind astfel noi reguli
sociale fie ca fondator, fie ca reformator al unei religii. Prin urmare, lider — profetul
(re)defineste atat interactiunea dintre membrii grupului, precum si interactiunea
dintre grupuri 1n scopul de a oferi ,,0 viziune unificatd a lumii derivata dintr-o
atitudine constient integrata si semnificativa fata de viatd” (Weber, 1977, p. 266).
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Aceastd atitudine fatd de viatd se bazeaza pe o structurd de putere conceputa in
scopul conducerii grupului spre mantuire, in timp ce ,.echilibreaza vinovatia si
meritul actiunilor individuale ale unei persoane printr-o contabilitate foarte precisa
si determina soarta religioasa a acesteia in functie de rezultatul acestei contabilitati”
(Weber, 1977, p. 271). Ceremonia de sacrificiu in sine este si o sursa de acumulare
a puterii sociale, deoarece implica un tip de comportament colectiv rezervat doar
pentru ocazii speciale, construind astfel o structurd bazatd pe simboluri si reguli
ritualice, asa cum este revelat de dezvoltarile timpurii ale brahmanismului (Nayak,
2000, p. 66-70).

Cu toate acestea, odatd cu dezvoltarea societatii umane, sacrificiul
este inlocuit in mod treptat de sistemul juridic, atat in cadrul procesului de
institutionalizare religioasd, cat si ca un efort secular paralel. Astfel, legislatia
a eliminat necesitatea sacrificiului, deoarece aceastd autoritate tertd (care
nu este contaminatd de disputd) devine chiar sistemul penal definit de legile
universal valabile menite sd ofere o pedeapsa echitabila. Diversi antropologi
precum Lienhardt (2003), Turner (1981), Pritchard (1956) si altii au
demonstrat deja ca actiunea rituald este dominanta in societatile lipsite de un
sistem judiciar demn de incredere, deoarece ,,ritualul in general si ritualurile
sacrificiului in special, asuma roluri esentiale in societatile ce nu dispun de un
sistem judiciar ferm” (Girard, 1979, p. 18).

Procesul legislativ elimina, de asemenea, necesitatea unui ritual de sacrificiu,
deoarece dupa cum afirma Girard (1979)

,functia sistemului judiciar este ... mai preocupatd de securitatea generala ...
o diferentd decisiva intre omul primitiv si cel civilizat fiind revelata de incapaci-
tatea generald a celui dintai de a identifica vinovatul si de a adera la principiul
culpabilitatii” (p. 22).

Cu alte cuvinte, razbunarea nu se auto-perpetueaza, deoarece rolul preventiv
pe care il joaca sacrificiul se traduce acum in retributie judiciara, iar ,,autoritatea
judiciara nu este indatoratd nimanui. Astfel este la dispozitia tuturor si este respectata
universal” (Girard, 1979, p. 23).

Odatad cu dezvoltarea procesului juridic interesul pentru sacrificiu scade
dramatic 1n societate in general. Cu toate acestea, sistemul juridic nu reuseste
sd inlocuiascd complet sacrificiul, deoarece sacrificiul isi recapatd dominanta in
situatiile in care sistemul juridic este fie ineficient, fie nu mai este recunoscut ca parte
tertd neutrd. Un alt motiv mult mai profund ce justificd supravietuirea ritualului —
chiar si atunci cand sistemul juridic functioneaza si este bine inradacinat in ordinea
sociald — reiese din aderarea completa a ritualului la un comportament ocazional,
distinctiv si inerent transcendental (ceva la care sistemul juridic adera doar partial),
iar acesta este vizibil 1n practica si administrarea juramantului.
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Dupa cum dovedeste Girard (1979), aceastd calitate transcendentald
a ritualului demonstreaza ca

»oamenii pot renunta la propria violentd mult mai eficient dacé considera procesul nu
ca pe ceva ce emana din interiorul lor, ci ca pe o necesitate impusa din exterior, un decret
divin al carui cea mai mica incalcare invoca pedepse teribile” (p. 14).

Prin urmare, in cadrul contemporan al competitiei interumane, ritualul nu
inlocuieste legea, ci o completeaza in timpul unor ocazii speciale cum ar fi in timpul
ceremoniilor politice sau al tranzitiilor. In concluzie, dupa cum remarci Girard
(1979, p. 25), razbunarea, sacrificiul si legea impartasesc o identitate fundamentala
comuna in sensul ca acestea ,,tind sa adopte aceleasi tipuri de raspuns violent in
perioade de crizd”. Chiar si pentru societatea contemporana, practicile ritualice sunt
re-accentuate, iar puterea acestora este restabilitd la fiecare calamitate cu care se
confruntd un grup. Ritualul uitat este atat o cauza, cat si o solutie pentru bolile
cu care se confruntd comunitatea, iar odatd ce ritualul este savarsit, calamitatea
inceteaza (Burkert, 1996, p. 107-108).

Definirea sensului vietii: ritualul intre sacru si profan

Odatd cu progresul religiei, cu fiecare interventie ritualica in cadrul
unei dispute, liderul — profet are un tel dublu si anume solutionarea disputei si
consolidarea propriei autorititi. Mai mult, in acest proces, liderul — profet defineste
sensul vietii prin intermediul unei naratiuni care este ambigud in mod intentionat
si prin care se pun bazele unui mit sacru. Cu alte cuvinte, liderul — profet spune
0 poveste care incearcd sa raspunda la intrebarile fundamentale ale vietii ca un
continuum, stabilind in acelasi timp bazele unei structuri teologice. Liderul —
profet face acest lucru separand lumea in doud dimensiuni — dimensiunea sacra
si dimensiunea profand — o separare care ramane la baza delimitarilor teritoriale
si temporale. Cu aceste orizonturi contrastante, liderul — profet foloseste ritualul
pentru a construi spatiul sacru, face distinctia intre haos si ordine si reorienteaza
omul cétre o idee de ,,centru”. Delimitarea spatiu — timp a oferit si o baza solida
pentru structurile institutionale ale religiilor organizate, asa cum aceasta a fost si este
dictata de regulile ritualului. De pilda, in cazul practicilor vedice timpurii, ritualul
a fost folosit in scopul intrarii Tn posesie a unui nou teritoriu, pentru a-1 delimita
si a-1 face legal valabil prin ceremonia ridicarii unui altar (Eliade, 1987, p. 22, 29,
30). Prin urmare, violenta interpersonald poate fi validata ca fiind terapeutica numai
daca aceasta este practicatd sub conditiile sacrului, si 1n spatiul si timpul adecvat.
Orice utilizare a violentei interpersonale Tn afara sacrului este interzisa si respinsa.

Morala culpabilitatii si a pedepsei

Dupa cum am observat, constiinta morala a culpabilitatii si a pedepsei si-au
facut aparitia n cadrul psihologiei copilului, de unde au fost translate in societate.
Odata cu translarea acestora in spatiul public, societatea a apelat la acest mecanism
de culpabilitate — pedeapsa nu numai in cadrul comportamentului zilnic, ci si ori
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de cate societatea a trecut prin momente de criza. Aici, liderul — profet a devenit
persoana insdrcinata cu autoritatea de a identifica vinovatia si de a aplica pedeapsa
adecvata printr-un proces ce a implicat cele patru etape mentionate anterior: aparitia
raului, interventia liderului — profet ca mediator, diagnosticul cauzei ascunse si
aplicarea ispasirii corespunzatoare.

In ceea ce priveste identificarea culpabilititii care, potrivit lui Burkert (1996,
p. 103), a declansat furia fortelor incontrolabile; furie ce necesita aplicarea ispasirii
corespunzatoare, Burkert clarifica in continuare ca ,,vinovatia este in mod obisnuit
regulilor sacre” (Burkert, 1996, p. 113) — toate acestea in avantajul social al
liderului —profet. Pe termen lung, fiecare calamitate care si-a facut aparitia, aceasta a
oferit liderului — profet o noud oportunitate de a reimprospata si reabilita autoritatea
religiei, precum si a propriei autoritdti printr-un model de comportament simbolic
prin care liderul — profet a insistat sa separe structura si sensul vietii intre chestiuni
care sunt numinoase si infioratoare (Simion, 2017, p. 1-2); oferind totodata si
remediile in scopul stabilitatii sociale.

Religia organizata: violenta simbolica, suprastructura teologica si
ambivalenta structurala

Odata cu cresterea autoritdtii liderului — profet asupra grupului, atat violenta
cat si religia devin institutionalizate in mod progresiv. Prin repetitivitate, practica
sacrificarii tapului ispasitor a condus la crearea unor ritualuri religioase complexe
care au facut distinctii clare intre beneficiile violentei controlate si pericolele
violentei necontrolate. Culpabilitatea si pedeapsa, care au derivat din psihologia
copilului, au condus la dezvoltarea unor precepte sacre care au facut tranzitia de la
tabuuri la legi inteligibile. Separarea activitatii umane Intre sacru si profan a dus la
dezvoltarea unor naratiuni sacre care au definit sensul vietii prin incercari de a da
raspuns motivelor fundamentale ale existentei umane. Mai mult, religia primitiva
si-a atins maturitatea si s-a consolidat prin elaborarea unor naratiuni sacre, prin
impunerea In comportamentul public si privat a unor reguli care sa se sincronizeze
cu naratiunile corespunzdtoare si prin comportamentul stilizat al ritualului care a
avansat interesele liderului — profet de a oferi stabilitate sociald si de a-si maximiza
autoritatea morala.

De asemenea, este important de mentionat ca tranzitia de la religia organizata
primitiva la cea avansata nu a facut decat sd extindd complexitatea doctrinelor, a
eticii si a ritualurilor; nu le-a reinventat. Naratiunea religioasa a evoluat de la un
mit primitiv la texte sacre complexe si suprastructuri teologice. Mitul avansat nu
a facut decat sa modifice sau sd inlocuiascd mitul primitiv; nu a inventat mitul sau
ideea de mit in sine. Cu alte cuvinte, daca demarcatia dintre sacru si profan a religiei
primitive a creat naratiunea sensului religios, in religia avansata, sensul religios a
fost infrumusetat si mai mult prin productia de scripturi care au devenit surse pentru
validarile dogmatice ale adevarului suprem.
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Conceptele de culpabilitate si pedeapsa din religia primitiva au evoluat cétre
instituirea unor standarde flexibile de comportament colectiv, cum ar fi canoanele,
sau au evoluat 1n legi foarte stricte ce au favorizat fie liderul — profet fie monarhul
politic. Fenomenele de sacrificiu si tap ispasitor au fost din ce in ce mai virtualizate
si transferate in spatiul simbolic, unde violenta a redus semnificativ durerea
fizica. Mai mult, durerea fizica a devenit o chestiune de alegere personala si a fost
practicatd cu scop devotional. Aceasta a evoluat in forme de asceza severd (asa
cum se poate vedea 1n hinduism, 1n budism si crestinism) sub forma unor pedepse
autoprovocate (asa cum se vede in cazul ingenuncherilor prelungite, a infometarii,
a auto-flagelarii, a durerii provocate), ct si sub alte forme de austeritati devotionale
ce pot fi regasite in practicile spirituale ale religiilor contemporane.

In ceea ce priveste violenta, un progres extrem de semnificativ al tranzitiei
de la starea primitiva la cea avansatd a religiei organizate este institutionalizarea
ambivalentei interpretative de catre liderul — profet. Ancoratd in eficacitatea
sacrificiului, puterea terapeutica a violentei controlate este folosita In circumstante
determinate exclusiv de citre liderul — profet. In acest sens, liderul — profet si-a
creat propria flexibilitate de a folosi, cu sau fard prevaricatiune, instrumentele pacii
sau instrumentele violentei. In momentele de crizi sociala, liderul — profet a selectat
nu numai textele si naratiunile sacre corespunzatoare cu scopul de a justifica pacea
sau violenta, ci a selectat si ritualurile adecvate cu scopul aplicarii unei solutii
simbolice ce au sugerat reactii comportamentale pasnice sau coercitive fata de
adversari. In Anexa, oferim o diagrama orientativa cu scopul ilustrarii conceptelor
de baza, a ritualurilor, a legilor si a textelor sacre din cinci religii contemporane
pentru a demonstra faptul ca ambivalenta fatd de violenta este o parte intrinseca a
religiei organizate. Mai mult, existenta acestor resurse mai demonstreaza si faptul
ca religiile contemporane sunt echipate cu instrumente strategice precum doctrine,
reguli etice, ritualuri si texte sacre pentru a impune pacea sau pentru a folosi violenta
atunci cand acestea gestioneaza un conflict — totul in scopul maximizarii sanselor de
supravietuire si in obtinerea avantajelor competitive.

Concluzie

In concluzia acestor corelatii dintre violenta interpersonali si progresul religiei
organizate, este important si amintim urmatoarele: In primul rand, in acest articol
am incercat sa demonstram faptul cad violenta interpersonala este un fenomen ce
pare ca a influentat progresul religiei organizate mult mai mult decat suntem dispusi
sa acceptdm. Prin ritualuri de tranzitie, prin mecanismul triangularii (prin care
autoritatea parintelui asupra conflictului interpersonal al copiilor a fost transferata
liderului — profet asupra conflictului colectiv al adultilor), prin mecanismul violentei
mimetice (dezvaluit de psihologia copilului), impreuna cu rezolvarea acestuia in
fenomenul de tap ispasitor, prin dezvoltarea constiintei morale a culpabilitatii,
tiparul violentei si al solutionarii acesteia a fost transferat de la particular la general
ca un continuum. In al doilea rand, in acest articol am incercat sd demonstram ci
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religia nu este inerent violenta si ca utilizarea violentei limitate de catre religie este
exclusiv terapeuticd pentru grup si este conceputd pentru asigurarea supravietuirii
acestuia. In al treilea rand, an incercat si demonstram ci religia avansata a facut
progrese semnificative in transferarea sensului violentei de la real la simbolic.
A facut acest lucru prin virtualizarea tapului ispdsitor si printr-o schimbare a
hermeneuticii violentei care a abandonat confruntarea fizica in favoarea razboiului
simbolic si spiritual. In al patrulea rAnd, am mai incercat si demonstram si faptul
ca religia organizatd si-a construit propriile instrumente strategice pentru a impune
pacea in mod direct (ca pacifism) si indirect (prin justificari limitate ale violentei)
prin doctrine, texte sacre, principii etice si ritualuri.
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CU PRIVIRE LA MODALITATILE DE REALIZARE
INDIRECTA A ACTELOR DE VORBIRE
iN LIMBA ROMANA

Tatiana SIMBOTEANU

Institutul de Filologie Romdna ,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu”, Chisindu

Rezumat. Chiar daca exista multiple mijloace de realizare indirectd a actelor
de vorbire, scopul acestora ramane a fi unul: cel de a spune mult mai mult decdt a fost
comunicat. Intrucat actele de vorbire sunt un fenomen lingvistic complex si dinamic, la
realizarea carora participa mai mulfi factori, cum ar fi: contextul, locutorii cu nivelul
lor de cunostinte comune, timpul si locul situatiei discursive, exista riscul confruntarii
cu dificultati de sesizare a sensului autentic al unui astfel de act (enunyf). Pornind de la
acest fapt, ne propunem sa efectuam o sistematizare a mijloacelor de realizare indirecta
a actelor de vorbire si o descriere a acestora pentru a facilita interpretarea univocad
a mijloacelor de limbaj in diverse contexte.

Cuvinte-cheie: conventionalizare, context situational, act de vorbire indirect
conventional, act de vorbire indirect nonconventional, act de vorbire implicit.

Abstract. Though there are multiple means of indirect performance of speech acts,
they have a common purpose to say much more than has been communicated. Whereas
speech acts are a complex and dynamic linguistic phenomenon, which involves several
factors such as context, speakers with their level of common knowledge, time and place
of speech situation, there is a risk of facing difficulties in perceiving the true meaning
of such an act (utterance). With that in mind, we propose to systematize the means of
indirect performance of speech acts and to describe them in order to facilitate a univocal
interpretation of the means of language in various contexts.

Keywords: conventionalisation, situational context, conventional indirect speech
act, non-conventional indirect speech act, implicit speech act.

In orice situatie concreti de comunicare, vorbitorul urméreste anumite scopuri
comunicative: sd transmitd sau sa solicite informatii, sa determine realizarea de
catre interlocutor a unet actiuni sau se angajeze el insusi in realizarea unei actiuni
etc. Potrivit lui Austin, In procesul comunicarii vorbitorii realizeaza acte de
vorbire, definite prin relatia care se stabileste, prin enunt, intre cei doi interlocutori
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(Austin, 2005). In felul acesta, oricirui enunt i se asociazid o anumiti forti
ilocutionara, reprezentand codificarea intentiei comunicative a locutorului.

In structura enuntului, forta ilocutionari a actelor de vorbire este marcati
prin mijloace de natura diferiti: morfosintactic, lexicald sau suprasegmentald. In
acelasi timp, exista situatii in care aceastd valoare nu dispune de mijloace proprii
de exprimare, fiind sugerata de unele elemente implicate de contextul situational al
comunicdrii (GALR, IL, p. 801). Dintre acestea cei mai importanti indicatori ai fortei
ilocutionare sunt structura morfosintactica a enuntului si verbele performative.

Pentru exprimarea fortei ilocutionare a enuntului este importanta delimitarea
celor trei tipuri de enunturi, si anume, enunturile asertive, interogative si imperative.
In general, fiecare dintre structurile sintactice mentionate este specializati pentru
exprimarea unui anumit act de vorbire. Totusi, dupa cum observa cercetatorii, nu
exista o relatie de 1:1 Intre actele de vorbire si structurile sintactice folosite pentru
formularea lor. Se delimiteaza, pe de o parte, acte de vorbire formulate direct (sunt
actele marcate prin structuri sintactice specializate) si, pe de alta parte, acte de
vorbire formulate indirect, adica acte de vorbire marcate cu ajutorul unor structuri
sintactice caracteristice altor acte. De exemplu, cererea este exprimata, de regula, cu
ajutorul unui enunt imperativ: Deschide, te rog, fereastra. Pentru realizarea acestui
act de vorbire, Tn anumite situatii, vorbitorii pot folosi si enunturi interogative (A4i
vrea sa deschizi fereastra?) sau chiar enuntiative (E prea cald aici.). Dupa definitia
clasicd a lui J. Searle (1992, p. 72-75), un act de vorbire indirect se realizeaza
prin intermediul mijloacelor specifice unui alt act de vorbire, acesta din urma fiind
determinat de structura morfosintactica a enuntului formulat.

Daca interlocutorul, in baza diverselor tipuri de indicatori conventionali,
recunoaste o secventd discursiva drept act ilocutionar de un anumit tip, acesta
,intra in vigoare/ este valabil”, adica duce la asumarea unui ansamblu de drepturi
si indatoriri pentru participantii la dialog. Deci, realitatea empirica nu ne ofera
pur si simplu niste enunturi care indica prezenta ideald a unui act ilocutionar, ci
mai degraba ne propune niste enunfuri care presupun existenta / suprapunerea mai
multor acte de limbaj. Complexitatea clasificarii actelor de limbaj, in special a celor
indirecte, tine astfel de prelucrarea / interpretarea enunturilor suport (Anquetil,
2010, p. 52).

Pentru actele de vorbire indirecte este caracteristic faptul ca ele sunt realizate
prin enunturi folosite cu sens figurat, in care, sensul direct (primar) vine sa motiveze
sensul figurat (secundar), acesta de la urma lipsind efectiv din discurs. De exemplu:
De ce nu dormi la ora asta? (= Mergi imediat la culcare!). Este evident ca in acest
caz nu este vorba despre o intrebare, ci de un ordin, pentru a carui realizare ar fi fost
suficient sa se spuna ,,Pleaca chiar acum la culcare!”. Alte exemple: Nu afi vrea sa
beti un ceai? Ai o tigara? Ce mai astepti?
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Dupd cum putem observa, toate aceste enunturi nu sunt nici pe departe
intrebari. Ele exprima invitatia de a bea ceai, rugamintea de a fi servit cu o figara,
indemnul de a pleca cAt mai repede. In acelasi timp, enunturile: Ce zgomot e aici!
Ce sete mi-e! nu au o valoare asertiva, ci imperativa, echivaland cu: Sa plecam
de aici! si ,,Da-mi ceva de baut!” Desigur, in toate aceste cazuri puteau fi folosite
structuri directe, care sunt mai laconice: Luati un ceai! Da-mi o tigara! Pleaca!
Sa mergem! Da-mi sa beau! Alegerea unor structuri mai complexe are legatura
cu dorinta locutorului de a atribui enuntului o anumita conotatie (de politete, de
emotivitate etc.), urmarind, astfel, ,,indulcirea” limbajului. Exprimarea indirecta
a actelor de vorbire poate atenua unele efecte negative datorate exprimarii directe
a scopului ilocutionar urmarit de locutor. Referindu-se la legatura stransa dintre
actele de limbaj si relatiile interpersonale, C. Kerbrat-Orecchioni le considera
rezervor de ,,relationeme”, de mare varietate si capacitate (Kerbrat-Orecchioni,
2014, p. 68).

Spre deosebire de actele de vorbire directe care sunt descifrate pornind de la
forma insdsi a enuntului, actele de vorbire indirecte trebuie sd fie reconstruite de
ascultator prin inferentd, pe baza unui calcul care face apel la mai multe tipuri de
cunostinte, lingvistice si extralingvistice. Dupa cum mentioneaza cercetatorii, in
cazul utilizarii actelor de vorbire directe vorbitorii raiman in sfera semanticii, iar
in contextul folosirii actelor de vorbire indirecte semantica este dublata de anumiti
factori de naturd pragmatica.

Autorii care au studiat actele de vorbire indirecte vorbesc despre mai multe
modalitdti de realizare a acestor entitati. Vom Incerca, in cele ce urmeaza, sa
descriem modalitatile de realizare indirectda a actelor de vorbire, folosindu-ne de
exemple pentru a ilustra cum functioneaza ele in situatii concrete de comunicare.

1. Prima modalitate de realizare se intdlneste in cazul actelor de vorbire
indirecte conventionale (numite uneori si acte indirecte idiomatizate). Prin
conventionalizare se intelege, in acest caz, dotarea enuntului cu o semnificatie
care nu i este specificd, ea fiind identificatd usor de ascultator fara implicarea unui
anumit context. Pentru ilustrare vom aduce urmatoarele exemple:

Ai putea sd inchizi fereastra? (= Inchide fereastra!)

N-ati putea sa-mi spuneti cdt e ora? (= Cat e ora?)

Ai putea sa-mi dai un sfat? (= Da-mi un sfat!)

Imi dai 0 mand de ajutor? (= Ajuti-ma!)

Ai o tigara? (= Da-mi o tigara!)

La ce-ai mai venit? (= Nu trebuia sa vii.)

Analiza exemplelor de mai sus demonstreaza ca semnificatia unor astfel de
constructii este deja Inradacinatd in limba ca model stabil. Aceste enunturi sunt
produsul reproducerii structurilor standardizate in limba, ele fiind utilizate in orice
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situatie de comunicare cu acelasi scop. Astfel, ele nu lasd loc altor interpretari,
pentru cd practic in orice context semnificatia lor este inteleasd univoc. Este vorba
aici de o anumita stabilitate semantica, ceea ce permite ca interlocutorii, mai ales,
daca fac parte din acelasi mediu socio-cultural, sa poatd usor identifica intentia
comunicativa a locutorului.

Important de retinut este faptul ca ar fi greu sa identificam o trasatura comuna
tuturor actelor de vorbire indirecte considerate a fi conventionale, in principal, din
cauza ca enunturile prin care acestea sunt exprimate nu dispun de indici expliciti.
Totusi, dupd cum arata faptele de limba analizate, pot fi relevate anumite trasaturi
semantice si formale specifice acestui tip de enunturi. De exemplu, in cazul
enunturilor interogative folosite pentru exprimarea cererii, constatim cd majoritatea
enunturilor din aceasta categorie mentioneaza in mod explicit actiunea solicitata
interlocutorului. Pe 1angd aceasta, unele dintre enunturile de acest fel se pot referi
la capacitatea sau la vointa vorbitorului de a efectua actiunea solicitatd, precum
si la motivele care ar putea determina realizarea acestei actiuni. Dupa structura
lor aceste enunturi sunt de tip interogativ avand verbul predicat la persoana a II-a
insotit de modalizatorii a putea, a vrea sau a dori la indicativ ori la conditional, de
exemplu, Poti deschide fereastra?; Vrei / ai vrea sa deschizi fereastra? (= Deschide
fereastra.). In cazul acestor enunturi, vorbitorul il intreab direct pe interlocutorul
sdu cu privire la capacitatea sau dorinta lui de a inchide fereastra, cerandu-i indirect
sd facd acest lucru (Gauthier, 2001, p. 71). In felul acesta, desi se chestioneaza
vointa sau posibilitatea interlocutorului de a realiza ceva, lui 1 se cere de fapt sa
realizeze acel lucru 1n legatura cu care este intrebat.

Foarte frecvent sunt folosite pentru exprimarea unui act de vorbire indirect
enunturile interogative atunci cand vorbitorul 11 solicitd interlocutorului un anumit
obiect. In acest caz enuntul interogativ exprimi o intrebare cu privire la posedarea
de catre interlocutor a obiectului respectiv, de exemplu, enuntul Ai un stilou? este
echivalent cu Da-mi, te rog, stiloul tau.

2. O a doua modalitate de realizare a actelor de vorbire indirecte o constituie
cea care este specificd actelor de vorbire indirecte nonconventionale. Spre deosebire
de actele de vorbire indirecte conventionale, acestea sunt realizate cu ajutorul unor
enunturi cdrora li se poate atribui o forta ilocutionard secundara doar in raport cu
anumite circumstante. De exemplu, un enunt asertiv de tipul Usa este deschisa. ar
putea fi echivalent, intr-un context dat, fie cu o cerere, ajungand sa exprime sensul:
Inchide usa., fie cu un indemn sau cu o permisiune: Pofi / Puteti intra. In cazul
unor astfel de acte de vorbire, locutorul foloseste un procedeu derivational datorita
caruia semnificatia marcata cu ajutorul unor mijloace formale ale se combind cu
informatia contextuald ceea ce face posibila dezvoltarea actului de a cere sau de
a permite ceva.
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In cazul in care locutorul intentioneazi si solicite de la interlocutorul siu
un obiect, el poate folosi strategia complimentarii, care reprezinta o afirmatie
indirecta a dorintei de a detine obiectul respectiv, de exemplu, Cartofii prajiti
arata tentant. ar putea fi folosit de locutor cu intentia de solicita sa fie servit cu
aceste bucate apetisante.

Un alt tip de enunturi servind pentru exprimarea unui act de vorbire indirect
nonconventional poate fi ilustrat prin enuntul: Mdine vii cu parintii la scoald.,
adresat de catre un profesor elevului sau. Caracterizat printr-o valoare ilocutionara
primara de afirmatie, constatare, comunicare a unui fapt, enuntul respectiv este
folosit in realitate pentru exprimarea unui ordin, a unei amenintari.

3. O alta modalitate de realizare a actelor de vorbire indirecte este reprezentata
prin actele de vorbire indirecte implicite. Acesta este cazul enunturilor care in
situatia concretd de comunicare isi pastreaza integral semnificatia, insd in urma
unui proces comunicativ-logic de analiza ele ajung sa sugereze o altd semnificatie.
De exemplu:

A.: — Ai vrea sa mergem diseara la un film? B.: — Am mdine examen.

In acest context, cel de al doilea enunt are rolul de a comunica un refuz implicit
de a merge la film, chiar daca nu avem o negatie propriu-zisa. Locutorul nu fisi
exprima direct refuzul de a merge la un film, ci 1i comunica interlocutorului sau faptul
ca trebuie sa se pregiteascd de examen. Informatia datd este relevanta, reflectand
cauza refuzului: Am maine examen de care trebuie sa ma pregatesc si de aceea nu
pot sd@ merg la cinema. Asadar, din intregul sir explicit de evenimente vorbitorul
enuntd doar un singur element: motivul, cauza refuzului, restul subintelegdndu-se.

Larandul sau, ascultatorul fiind constient ca pregdtirea pentru examen necesita
timp si cd poate fi un motiv sd stai acasd in loc sa mergi la film, concluzioneaza
ca locutorul i-a comunicat refuzul de a merge la film. Important este de observat
cd, intuitiv, expresia folosita nu este asociatd direct cu sensul de refuz. Structura
sintactica a enuntului dat indica cel mult cd interlocutorul trebuie sa se pregateasca
pentruun examen. Prin urmare, pentru a identifica refuzul este necesar un rationament
inferential. Revenind la relatia dintre actele de limbaj si relatiile interpersonale, in
cazul actelor de vorbire indirecte implicite are loc trecerea responsabilitatii legate de
sensul enuntat de la locutor la interlocutor, care este pus in situatia de a se descurca
singur cu interpretarea actului respectiv.

Prezentam si un alt exemplu in care avem un caz de utilizare a actelor
de vorbire indirecte implicite: — Esti cu magsina? — Da, dar nu ma duc acasa.
In acest caz, intregul lant discursiv explicit ar fi urmatorul: Ce bine cd esti cu
magina, eu stau chiar langa tine! Ai putea sa ma duci §i pe mine acasa?) Si in
acest caz constatam ca prin raspunsul sau interlocutorul nu neaga direct, ci isi
exprima motivul refuzului.
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In concluzie, vom mentiona ci actele de vorbire se realizeaza atat in baza
principiilor formale ale limbajului, cat si In baza unor principii comunicative
inferentiale. Sesizarea semnificatiei autentice nu totdeauna depinde doar de
structura morfosintacticd a enuntului, ci si de contextul verbal sau situational.
Astfel, in functie de context, enunturile folosite pentru realizarea actelor de
vorbire pot fi intelese fie in sens direct, fie in sens indirect. In cazul actelor
de vorbire indirecte, valoarea ilocutionara primard este substituitd printr-o
valoare derivati, secundara. In aceste conditii, una dintre semnificatii (sensul
primitiv) este doar o motivare pentru sensul figurat, iar elementul discursiv
utilizat indirect, este considerat ca element de realizare speciala a sensului
secundar, indirect (derivat).

Dupa cum demonstreaza faptele de limba analizate, eterogenitatea tipurilor de
enunturi folosite in realizarea actelor de vorbire indirecte si diversitatea factorilor
implicati in situatiile concrete de comunicare fac ca orice explicatie a fenomenelor
de constituire a acestui tip de acte de vorbire bazatd doar pe conventie sa fie
neplauzibila.

In ce priveste modalitatea de actualizare a fortei ilocutionare in cazul
enunturilor folosite pentru realizarea unor acte de vorbire indirecte, distingem, pe de
0 parte, structuri sintactice care se caracterizeaza prin sens autonom si independenta
fatd de uzul contextual in exprimarea acestei valori (actele de vorbire indirecte
conventionale) si, pe de altd parte, structuri sintactice avand legéturi stranse cu
contextul (actele de vorbire indirecte nonconventionale si implicite). In felul
acesta, forta ilocutionard a enunturilor folosite pentru realizarea actelor de vorbire
indirecte conventionale deriva din specificul constructiei sintactice a enuntului si
din sensul cuvintelor care il compun. Prin urmare, eficienta lor ilocutionard raimane
in sfera lingvisticii. In acelasi timp, forta ilocutionara a actelor de vorbire indirecte
nonconventionale si implicite poate fi determinata de interlocutor doar daca tine
cont de contextul discursiv. Aceste enunturi nu pot fi luate izolat de conditiile
sociale ale realizarii lor.
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JURNALELE LUI VLADIMIR BESLEAGA —
O ARS COMBINATORIA SUI-GENERIS
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Rezumat. /n ultimele decenii, poetica jurnalului intim este supusd unui proces de
reconfigurare a propriei esente. Clauzele acestui tip de scriitura sunt din ce in ce mai des
sublimate, textul confesiv integreaza genuri liminare, capatand forme hibride. Astfel, autorii
de jurnal preferd sa experimenteze nu doar cu personajul marcat de o identitate proteica,
dar si cu tehnicile diaristice care devin o ars combinatoria, o orchestratie personalizata
deseori prin recursul la artele vizuale (fotografie, grafica). Jurnalele publicate de Viadimir
Besleaga in ultima perioada (2020-2021) se inscriu perfect in acest model diaristic.
Scriitorul isi asuma rolul unui ,,alt fel” de diarist, care reuseste sa mixeze observatii zilnice,
reflectii asupra datului ontologic, anecdote, exercitii de versificatie, crochiuri si imagini
simbolice, prin care asigurd o coerentd tematicd si stilisticd inconfundabild.

Cuvinte-cheie: jurnal intim, clauze, diarist, ars combinatoria, tehnici diaristice,
arte vizuale.

Abstract. The diary poetics has undergone through a process of essence
reconfiguration in recent decades. The clauses of this diary form are often sublimated as
confessional text integrates liminal genres, acquiring hybrid forms. Journal’s authors
prefer to experiment both with the character marked by a variable identity and the diaristic
techniques. This approach becomes an ars combinatoria with an orchestration often
customized through the use of visual arts (photography, graphics). Viadimir Besleagd’
recent journals (2020-2021) fit perfectly into this diaristic model. The author assumes the
role of a ,different kind” of diarist, who manages to mix daily observations, reflections
on ontological data, anecdotes, versification exercises, sketches and symbolic images,
ensuring an unmistakable thematic and stylistic coherence.

Keywords: intimate diary, clauses, diarist, ars combinatoria, diaristic techniques,
visual arts.

Structura deschisd prin excelentd, deseori concurdnd cu opera de fictiune
a scriitorilor, jurnalul intim ne oferd, in ultimele decenii, un spectacol al cautarii
sinelui si al raportarii la lume, dar si al individualizarii scriiturii diaristice, prin
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recursul la tehnici si procedee insolite, astfel ca arhitectura textului iese n prim-
planul structurii de existentd a celui care scrie. In acest context al ciutarilor de
noi formule, poetica jurnalului intim este supusd unui proces de reconfigurare
a propriei esente. Clauzele acestui tip de scriiturd (calendaritatea, autenticitatea,
fragmentarismul, sinceritatea, simultaneitatea, confidentialitatea) sunt din ce in ce
mai des sublimate, textul confesiv capata forme hibride (metajurnale, pseudojurnale
etc.) in care sesizdm, dincolo de liniile unui (auto)portret, o strategie proiectiva
a diaristului din care deriva existenta unei preocupari estetice evidente. Tehnicile
diaristice devin o ars combinatoria (Dinu, 2012, p. 28), o orchestratie personalizata
deseori prin recursul la artele vizuale (fotografie, grafica, desen), asa cum se
intampla, de exemplu, in cazul fragmentelor de jurnal intelectual din volumul lui
Gheorghe Craciun ,,Mecanica fluidului”, aparut la Editura Cartier Tn 2003, reunite
sub genericul Grandangular (1), (2) , (3) etc., termen preluat din limbajul tehnic
al artei fotografice. Aceasta alternanta a notelor zilnice cu bucéti de proza, pasaje
eseistice, fise de lectura, desene si fotografii ale autorului, releva o structurd biplana
care aminteste de tehnica prozatorului din romanul ,,Compunere cu paralele
inegale” (1988). Jurnalul, din aceasta perspectiva, se transforma intr-un exercitiu
de componisticd, iesind in afara normei speciei.

Jurnalele publicate de scriitorul basarabean Vladimir Besleaga in perioada
2020-2021 —,,Reflectii / instantanee. Jurnal de poet”, ,,Ochii Stelianei. Jurnal liric”,
»Nugae sau cartea nimicurilor (pdeudo-jurnal)”, Editura Epigraf, 2020, , Jurnal”,
Editura Polisalm, 2021 — se inscriu perfect in acest model diaristic. Autorul isi
asuma rolul unui ,alt fel” de diarist, care reuseste sa mixeze observatii zilnice,
reflectii asupra datului ontologic, anecdote, exercitii de versificatie, integrand
crochiuri si imagini/desene simbolice prin care asigurd o coerentd tematica si
stilisticd inconfundabila.

w~Jurnal”-ul apdrut in 2021 are o arhitectonicd impresionantd, continand
4 parti: 1. Sfidand adolescenta (jurnal in jurnal), 2. Addenda I. Jurnal de studentie;
3. Addenda II. Amintiri pestrite; 4. Addenda III. Jurnalul unui deceniu. In prima
parte, clauza calendaritatii este respectatd, Insemnarile zilnice se fac cu regularitate,
incepand cu data de 1 ianuarie 2000 pana in ziua de 8 mai 2000. Dimensiunii
psihologice, dorintei de exhibare a eului profund ii corespunde, indubitabil,
o dimensiune estetica, relevand aspiratia diaristului Vladimir Begleaga de a face
literatura prin valorificarea retrospectiva a propriei existente. E un jurnal al scrierii
»in rama”, al rememorarii si analizei propriului trecut, cu cel putin doua nivele: cel
al scriiturii, raportat la timpul prezent, si cel al rememorarii orientat spre amintirile
din adolescenti. Inca de la inceput, diaristul ne atentioneaza, prin figurile retorice
care inunda pagina, asupra unor dileme si cautdri interioare, semn ca cel care scrie
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A .

isi va fixa privirea, n primul rand, asupra interioritatii: ,,... ce sunt eu daca nu
un ratacit?... un mizerabil ratdacit... iata vine sfarsitul zilelor mele...intr-o
zi: gata, m-am dus... §i atunci cine va raspunde pentru mine: de ce-am trdit?
La ce bun? Ce-am facut pe lumea asta? Am incalzit pe cineva? [...] Doamne,
oare Tu ai ingaduit sd ma raticesc?” (Besleaga, 2021, p. 9). In acest periplu al
autocunoasterii, personajul, aflat la varsta venerabila a totalizarilor, se ciocneste
de propria alteritate care 1i clatina certitudinea cunoasterii totale: ,,... ma intorc la
mine insumi §i ma cercetez: sunt eu oare cu adevarat acela care ma cred ca sunt?
Sunt eu oare asa cum ma stiu ca sunt? Cum oare voi putea sti cine si cum sunt
cu adevarat, iara nu ma insel in marea mea dragoste pentru mine insumi?...”
(Besleaga, 2021, p. 10).

Lamentatiile si nelinistile spiritului, generate de reflectiile vizavi de ratarea
autocunoasterii si zddarnicia existentei umane care creioneaza substratul filozofic
al jurnalului, constituie, de fapt, o pregatire pentru intrarea diaristului in marea
aventura a scriiturii. Fiind ,,un jurnal in jurnal”, vocii din prezent 1i corespunde un
destinatar din trecut, un eu de la 18 ani, introdus in scend printr-un exercitiu oniric
de fictionalizare. Miracolul incepe in spatiul oniric, acolo unde are loc intdlnirea
cu sine. Visandu-se in rolul de hingher care merge sa prinda cainii vagabonzi de pe
strazile capitalei, personajul se pomeneste fatd in fatd cu un tanar care seamana leit
cu propria imagine dintr-o fotografie de tinerete. O Intdlnire a /a Borges (amintind de
povestirea ,,Celalalt”’ din volumul ,,Cartea de nisip”) dintre eu: ,, batranul ramolit si
ratat, si el — ,tanarul sanatos si plin de viata” (Besleaga, 2021, p. 48), la o distanta
temporald de 50 de ani, intalnire care se va repeta zi de zi, prin relectura carnetelor
si a jurnalelor de demult, cei doi intretinand dialoguri intelectuale uneori dominant
conciliante, alteori polemice: ,,«/mi placi bdiete. .. Se prefigureazd un dialog sdrat.
Asa da, tu — de partea cealalta a Timpului, eu — de partea aceasta. Conversam/
discutam peste cursul lui... »./ «Nu conteaza. Important e sa ne vedem. Sa ne
privim in fata. Daca timpul e obscur, noi sa fim clari — iluminati...»” (Besleaga,
2021, p. 54).

Discutiile de la primul nivelul al textului se axeaza pe diverse teme: meseria
scrisului, dramele timpului istoric (foametea, seceta, tifosul) si cele personale
(condamnarea tatalui), primele Incercari de versificare (unele poezii sunt rescrise
integral) si de a compune proza, prima iubire, activititile scoldresti etc., toate cu
scopul de intelegere a sinelui, dupa cum marturiseste Tnsusi autorul: ,,crezi, pentru
ce am cobordt eu in addncul memoriei? ca sa te judec? sa te condamn? nu! pentru
ca sa te inteleg, sa te cunosc mai bine”” (Besleaga, 2021, p. 190).

La celalalt nivel al scriiturii vor fi inserate/ recopiate notele din tinerete. Avem
deci un caz de ,,scriiturd multipla”, cu doud voci carora le corespund doud modalitati
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temporale: un timp recapitulativ (un trecut actualizat prin scris si adus in prim-plan
de insemnadrile din anii de tinerete), si un timp paralel, al prezentului conventional
(Mihaies, 1995, p. 245-247). Dupa alternanta ametitoare de replici dintre cele doua
ipostaze (eu/tu) ale personajului, intervin momente de (auto)analizd si luciditate
ancorate in prezent. Momentele au un efect de stop-cadru in care, prin reflectie,
se ajunge la reintregirea imaginii scriitorului: ,,... prostii, naivitati... dar ce sa te
faci daca... m-am contaminat de acesta boala? [scrisul]..., abia dupa treizeci am
constientizat, am descoperit ca apucand calea scrisului, mi-am deviat existenta...
or, scriitura mi-a modificat radical felul de a trai, a gandi, a simti, a reactiona,
a intelege lucrurile si oamenii...” (Besleaga, 2021, p. 62).

Indiscutabil, aceastd tehnicd diaristica releva virtuozitdtile de prozator ale
lui Vladimir Besleaga, apetenta clard pentru structura dialogica a discursului.
E suficient sd amintim de coborarile in subteranele constiintei ale lui Isai, din
romanul ,,Zbor frant”, sau ale lui Filimon, din ,,Viata si moartea nefericitului
Filimon”, coborari sustinute de ,,amestecul de «glasuri»” (Burlacu, 2009, p. 71),
de inlocuirea discursului monologic cu structura dialogica, astfel incat prezentul
trecutul si viitorul se intrepatrund si se permanentizeaza hic et nunc (Burlacu, 2009,
p. 10).

Cand aventura dialogica din prima parte a ,,Jurnal”-ului se termina, diaristul
face totalurile si incheaga un ,,portret psiho/socio/fiziologic” al tandrului in care
se regasesc trasaturi precum: perspicacitatea, inteligenta, indaratnicia, imaginatia,
umorul, sentimentul tragicului, analitismul (Besleaga, 2021, p. 215-221). Este
momentul in care perspectiva dialogica cedeaza locul rescrierii notelor din perioada
1 ianuarie 1950-9 iunie 1950.

Celelalte parti ale jurnalului sunt mai putin spectaculoase din punctul de
vedere al tehnicii diaristice, fixand impresii, amintiri din alte perioade: anii de
studentie marcati de incercarea de afirmare profesionald, de studiile de doctorat
si Intemeierea unei familii (Addenda I, Addenda II), experienta paternitatii si cea
de somer, laboratorul de lectura si scriere (,,Nepotul”) din perioada 1956 — 1965,
memorabild mai ales prin aura suferintei provocata de boala incurabila a mamei, dar
si prin atitudinea critica fatd de lumea exterioara dominata de ,,parvenitism (arivism),
autoadmirare, ambitie, impertinentd, fariseism, vdanzare de frate...” (Besleaga,
2021, p. 391) (Addenda III). Totusi gasim, in aceste pagini, seva definitorie pentru
viziunea diaristului din celelalte jurnale publicate in 2020, viziune care integreaza
arta combinatorie prin care se valorificad vizualul/picturalul, auditivul/muzicalul,
poezia/liricul, narativul/proza. Secventele surprind marea obsesie a lui V1. Besleaga
pentru artele vizuale (fotografia, desenul/pictura) si pentru cele auditive (muzica),
semn cd avem de-a face cu o strategie asumatd de catre autorul-diarist-pictor-
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muzician-poet-prozator: ,,Cuvantul da nastere imaginii sau — invers? De la imagine
pornind, gasesti cuvantul care se potriveste si prin el fixezi tabloul. Ori — poate —
aici e cea mai stransa legatura dialectica? Cuvantul si imaginea intdlnindu-se
ajung sa se addnceasca reciproc pe cdat este posibil...” (Besleaga, 2021, p. 355);
»desi lumea stie ca am debutat cu povestiri pentru copii, poezia continud sa trdaiasca
in sufletul meu ca cea mai veche si mai mandra locatara si cand se intampla sa ma
simt in al saptelea cer, gandurile toate si simtamintele, scapararile mintii si bataile
inimii se revarsa de la sine in versuri care imi suna §i rasund mereu in urechi.../
Orice si oricum o sd fie, dar simt ca fara a scrie versuri n-o sd pot niciodata, nu...”
(Besleaga, 2021, p. 356); ,,Literatura artistica [...] este, as zice, mai curand un
desen in acuareld si inca unul de cea mai fina speta. Asa incat... Da, acum imi dau
seama cd trebuie sda invat a picta... Or, pana acum ma orientam in lucrul meu, in
fond, spre a surprinde muzicalitatea (melodia) in scris. Adica, compundnd o fraza,
o citeam §i o ascultam eu insumi, ca sa ma conving cd sund frumos. Acum, fiind
acesta o etapa trecutd, voi sa ma perfectionez si in alta directie — cea a picturalului,
adica sa vad cum arata cele iesite de sub pana mea... Desigur fara sa-mi scape
din vedere celelalte componente esentiale ale operei: compozitia etc....” (Besleaga,
2021, p. 369)

In ,,Ochii Stelianei. Jurnal liric”, carte dedicata poetei Steliana Grama, arta
combinatorie releva apetenta pentru poeme, confesiune, dialog, aforisme, reunite
sub cupola temei vietii si mortii, a existentei marcate de zadarnicie si efemeritate.
Poezia devine o lentild sub care realitatea, marea trecere, capata contururi dramatice,
convertindu-se in mari revelatii: ,,... din cartile lumii — am citit destule —/ din ideile
lumii — am aflat destule | acum citesc tot — mai greu | acum cuget — tot mai anevoie
/ dar naravul — nu [-am pierdut / se tine de mine / se tine de mine scai: / vreau sa
citesc | vreau sd cuget / §i — atunci — ce md fac? / sa inchid ochii inainte de vreme? |
evrical Am gasit: / voi citi | cartea propriului trup / voi vantura | gdndurile propriei
minti! / sa stii ca e | in-te-re-sant... / ba chiar | cap-ti-vant! / si eu — prostul —/
alergam cu sufletul la gura / dupa tot alte / si alte carti/ si eu — prostul / credeam ca
numai / ideile altora / valoreaza | acum tdrziu | mi-am dat seama ca toate se afla / in
mine insumi: si cartile mari / ale lumii / si ideile intelepte | ale omenirii... | tarziu /
am facut aceasta | minunatd descopreire!...” (Besleaga, 2020, p. 78)”.

Daca in acest jurnal putem vorbi despre o viziune diaristicd prin care poeticul
aduna, intr-o formula plind de sensibilitate si de simtul tragicului, sensuri ,,constituite
muzical” st ,,narativ”’ (Corcinschi, 2020, p. 146-152), in celelalte 2 jurnale la care
vom face referinta, ecuatiei diaristice i se vor adduga si sensurile constituite vizual.

In ,,Reflectii/Instantanee. Jurnal de poet” diaristul are o predispozitie spre
ludic, spre jocul lingvistic/sonor/poetic/lalic si calambur, fiind extrem de atent
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la grafica textului. La un moment, actiunea de fragmentare este vizuta de autor
ca ,yviciu”, ,semn al degradarii constiintei”, in detrimentul apetitului pentru
construirea sistemelor complexe, a gandirii de amploare oglindita in fraza ,larga,
stufoasa, complicatd” care, i se pare, acum, susceptibild de artificiu: ,,Se pare ca
m-am ticnit pe chestia ... calambururilor, mai exact, a etimologiilor, analogiilor,
omo- si ahti- foniilor (desigur, in raport cu sensurile), ceea ce nu vrea decdt sa
dovedeasca in mod clar ca ma detaliez/fragmentarizez/aschiez... maruntez! Sa
fie aceasta un semn al degradarii sistemului nervos? alias a constiintei care se
... destrama? Si nu mai e in stare de reflectii/speculatii/aventuri ale gandirii de
o mare amploare?” (Besleaga, 2020, p. 238) . Aceasta incertitudine, amestecata
cu (auto)ironie, tradeaza ,poza”, placerea scriitorului de a cauta muzicalul,
sonoritdtile inedite.

In aceeasi ordine de idei, pseudo-jurnalul ,,Nugae sau Cartea nimicurilor”,
ilustrat cu desenele Teodorei Vasiliu, se transformd dintr-un monolog ideatic al
spunerii intr-un dialog textual-imagistic, Intr-un exercitiu scriptic prins in plasa
(auto)ironiei si a ludicului. Fragmentele lirice, la prima vedere frivole, lipsite de miza,
esantioane ale nimicurilor zilnice exterioare, fuzioneaza si, printr-o impresionanta
tehnica a privirii prin ricoseu, se indreapta dinspre identitatea lumii spre identitatea
celui care scrie. Exercitiile poetice au acelasi generic — NUGA — termen menit,
in teoria literara antica, sa serveasca la departajarea genurilor poetice minore de
cele majore. In jurnalul lui Vladimir Besleagi, acesta este indiciu al inspiratiei din
maruntisurile vietii, din aspectele asa-zis ,,minore”, care ii alimenteaza scrisul si il
adancesc pe diarist in reflectie, situatie surprinsa in ,,NUGA cu douad... finaluri...
(din memorie)”: ,,Mi-s atdta de... strainelsi atdata de departe/si lumea care-a fost/
si viata ce-am trait — |/ ca nu-mi ramdne decat |/ sa mai platesc c-o moarte | De-
aceea sunt | pe zi ce trece/ Tot mai trist... | Cel de-al doilea final:/ De aceea tot
mai des | Imi vine s rad! | (De ce asa? Nu stiu!)” (Besleaga, 2020, p. 68). Cele
doud coordonate ale fiintarii scriitorului in lume — rasul si plansul — sunt redate,
in acest pseudo-jurnal, prin imbinarea viziunii comico-ironice asupra lumii/
propriei identitati, dar si prin cumpanirea profund asumatd a omului trecut prin
viatd, combinatd cu reprezentarea grafica a viziunii inocente si aerate despre lume,
oglindita in desenele tinerei pictorite.

In concluzie, arta combinatorie din jurnalele analizate, fie ca se refera la
tehnica diaristica axata pe structura dialogicd a discursului din ,,Jurnal” (2021),
sau la Tmbinarea sensurilor constituite vizual-narativ-liric-muzical din celelalte
trei jurnale, este o marca stilistica sui-generis a scriiturii lui Vladimir Besleaga,
scriitorul neobosit care este mereu in cautarea trairii autentice, a cuvantului
potrivit care exprima adevarul despre sine, despre lume, despre literaturd/arta,
dar si In cautarea unei stilistici proprii care sa asigure o functionare constanta
a mecanismului scriiturii.
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FANTOMA TRECUTULUI SOVIETIC iN SCRIERILE AUTORILOR
EMIGRATI DIN REPUBLICA MOLDOVA

Emilia STAJILA
Universitatea de Stat din Moldova

Rezumat. Dupa o perioada lunga de dominatie a unui regim sadic, poporul
basarabean a ramas sd fie bantuit din generatie in generatie de fantoma trecutului tragic.
Multi dintre martorii oculari ai ororilor sovietice s-au stins, insa au transmis urmasilor niste
realitati si principii. Unii au ramas pentru decenii inainte sd fie niste victime masochiste
ale regimului sadic, altii au reusit sa vada din perspectiva adevarului realitatile cumplite
care au avut loc in spatiul dintre Nistru si Prut. Dupa destramarea megasocietdatii sovietice,
Republica Moldova s-a ciocnit cu nesfarsitele crize ale unui stat devenit independent pe
neprins de veste. Astfel, cetatenii acestei tari tinere au fost nevoiti sa se familiarizeze cu
notiunea de migratie. Lumea a reusit sa gdaseascd noi oportunitati, doar ca acestea au _fost
cunoscute departe de casa. Migratia si Occidentul au favorizat, in mare parte, dezvoltarea
literaturii contemporane din Republica Moldova chiar daca multi dintre scriitori sunt
stabiliti in alte tari. Experienta migratiei a si scos din majoritatea lor starea latenta in
care se afla talentul scriitoricesc. Noile experiente adauga teme si abordari originale,
insd fantoma trecutului sovietic se strecoard usor prin venele tuturor indivizilor ce-si au
originea in Republica Moldova.

Cuvinte-cheie: Regim sovietic, tendinta sadica, migratie, literatura migratiei.

Abstract. After a long period of domination by a sadistic regime, the Bessarabian
people remained haunted from generation to generation by the ghost of the tragic past.
Many of the eyewitnesses of Soviet horrors were extinguished, but they passed on to
their descendants some realities and principles. Some remained for decades before being
masochistic victims of the sadistic regime, others managed to see from the perspective of
truth the terrible realities that took place in the space between the Dniester and the Prut.
After the collapse of the Soviet megasociety, the Republic of Moldova clashed with the
endless crises of a state that had become independent. Thus, the citizens of this young
country had to get acquainted with the notion of migration. People managed to find new
opportunities, only they were known far from home. The experience of migration removed
from most of them the latent state in which the writing talent was. The new experiences add
original themes and approaches, but the ghost of the Soviet past easily seeps through the
veins of all individuals originating in the Republic of Moldova.

Keywords: Soviet regime, sadistic tendency, migration, migration literature.
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De veacuri poporul nostru este prigonit si schilodit nu doar fizic, ci si moral,
cultural. Reperele istorice incercd sa trimitd generatiile de acum in galeriile
monstruoase ale realitatilor construite de regimurile sadice. Absenta de libertate
care a produs destine frante ale basarabenilor este un rezultat al tendintelor de
dominare pornite din mintile nevrotice ajunse la putere. Aceste constiinte tulburate
au transformat lumea intr-un laborator de experimentare ale tendintelor sadice de
care dadeau dovada. Ca urmare, eul puternic a reusit sa reziste torturilor, iar eul
slab a devenit masochist (astfel poate fi explicata nostalgia bolnava si dependenta
unora fatd de amintirile frumoase din URSS). Ceea ce unii numesc ,,cea mai
buna perioada din viatd”, ,,cel mai bun regim” si cei mai ,,dulci ani”, de fapt,
realmente, psihanalistul german Erich Fromm numeste fendinte masochiste care
,sunt deseori resimtite ca fiind In mod clar patologice sau irationale”. (Fromm,
1998, p. 127). Psihanalistul evidentiaza ca ,,unele dintre cele mai frecvente forme in
care apar tendintele masochiste sunt sentimentele de inferioritate, de neputinta, de
insignifianta a individului”. Aceste ultime porniri disperate pot fi intilnite la multe
victime ale regimului. Chiar daca personale in cauza s-au aflat ,,célare pe cal” (sau
pe o ,,Volgd” neagra de cele mai dese ori) in timpurile sovietice, nu sunt, de fapt,
decat niste jertfe ale sadismului majoritar.

Oricum fantoma trecutului sovietic va bantui incd mult timp inimile
basarabenilor. Unii dintre ei au fost si au ramas niste masochisti mediocri, altii
reprezintd generatia de eu care nu s-a frant totalmente, ci a reusit sa renasca din
gheata siberiilor. Cu regret, vointa axiald de a evita ipostaza masochistd a avut
urmari grave pentru majoritatea persoanelor de pe teritoriul dintre Nistru si Prut,
insa caracterul puternic si vrednicia le-au rdmas intacte, ba mai mult, s-au fortificat
pana la nivelul cromozomilor. Astfel au luat nastere generatiile demne ce continua
sa ramana rezistente la toate smecheriile istoriei fard a deveni sadisti sau masochisti.
Céat de mult nu s-ar Incerca o mimare a unei amnezii colective, chiar si peste treizeci
de ani dupa ultima suflare a imperiului sovietic, curge prin vene izul amaraciunii
st al tragismului prin care au trecut oamenii si firele de iarba dintre Nistru si Prut.
Probabil aceasta stare de combustie interioara nu e decat o molima transmisa genetic,
o continud mocnire a ,,sentimentului risipirii ontologice si al caderii Basarabiei
in captivitatea unei puteri agresive, brutale, primare” sau eterna ,,fortd oarba,
devastatoare, o energie colectivd nefastd, inexorabila” (Turcanu, 2017, p. 161).
Nu este dorul bolnav de regim, ci e doar o deplangere a existentei cu doar cateva
rectificari in scenariul propus de predecesori. Durerea acuta nu se tempereaza pe
parcursul anilor, ba chiar se transmite din tatd-n fiu. Martorii oculari ai razboiului,
foametei si Gulagurilor incet, incet si-au gasit hodina. Au rdmas copiii si nepotii lor
care poarta cu ei si la capdtul lumii algezia implantata in ADN, stiind doar ca ea este
,corolarul”, produsul unei istorii de 200 de ani cu o geografie labila de margine, cu
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metamorfoze si, in deosebi, pseudomorfoze cauzate de constrangerile si influenta
fatala a centrului imperial rusesc” (Turcanu, 2017, p. 161).

Intre timp s-a accelerat migratia, avand efecte dramatice asupra societitii care
si-a gonit proprii cetdteni, fortele de munca, mintile luminate, capabile sa scoata
tara din impas. Pardsirea gliei-mama este un proces foarte cunoscut pentru poporul
care Incearcd sd pastreze unica avere — teritoriul dintre Nistru si Prut. Unii se lupta
politic, economic, iar altii iau arma fideld — condeiul si incearca sa faca stiut printre
popoare acest pamant trecut prin foc si prin sabie. Pe timpuri, cartile erau scrise
acasd, sub un copac ce miroase a viatd, apoi se scria in Siberia despre ororile trdite,
un gen de jurnale despre un fel de biletele intr-o singura directie sau, mai bine-
zis, plangerile care duceau oamenii cinstiti in directia mortii. Dupa o vreme, cei
care ramasese, scriau despre foamete si sdracie, apoi despre ,,iluzia sovietica”,
in anii 90-2000 iarasi despre greutdti si saracie, treptat, trecand spre emotiile de
la prima intalnire cu Occidentul care era un fel de pamant al sperantelor pentru
toti basarabenii. Acum inca se mai scrie — despre migratie, despre alte culturi, alte
mentalitati, insd, chiar de se scrie din diaspora, nu se uita de glia straimoseasca, de
oamenii care au dat nastere altor vieti, in pofida regimurilor, ba mai mult, chiar in
ciuda lor.

In marea majoritate a literaturii migratiei se pot atesta urme directe sau
indirecte ale istoriei poporului basarabean. Printre sutele de pagini, miile de cuvinte,
gasim macar un indiciu cat de minuscul care reprezinta o valoare istorica, fie ca e
amintire, regret, dor sau un regionalism cu efect de prajitura proustianad.

Fiecare emigrant are un talisman al sau, un testimoniu ce-l reprezinta in
timp si In spatiu. Unii 1si iau cateva fotografii de-ale parintilor si bunicilor,
o icoand, un medalion (daca nu a fost dat in schimb pentru o felie de paine
pe vremea foametei) sau chiar un ac precum acela despre care ne relateaza
scriitoarea Tatiana Tabuleac in Fabulele sale: ,,Acul pe care-1 am de la mama,
iar ea — de la mama ei. Acul si pozele din copildrie — atdt mi-am luat cand m-am
mutat la Paris. Bunica 1l tinea infipt In cel mai inalt loc din casa, pe un paretar,
canu cumva sa 1l iau eu si sd il pierd. Peste o palma erau icoana si candela [...]
Cand 1n iulie ,49 au venit comunistii sa Imi deporteze bunicii in Siberia, soldatii
au fost umani. Le-au dat zece minute ca sa-si ia cele mai importante lucruri din
casa. O icoand, niste bani si acul, toate le-a luat bunica.

- Unde te duci tu, bani si icoana nu-ti trebuie, i-a zis omul legii. Acul poti sa-1
iei [...] In Siberia acul a triit sapte ani, apoi s-a intors acasi, la pieptul bunicii. Ca
un sugar. Ca o inima exterioara [...] Apoi s-a retras. Mai intai pe peretele stapanei
sale. Apoi pe cel al mamei. [ar acum in cutia mea, la Paris”.

Precum obiectele rdmase despre care am mentionat mai sus si memoria
suferintei isi continud traseul ei din generatie in generatie. Acea epopee sadica
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initiata de regimul sovietic a lasat urme groaznice si de lungd durata, doar ca in
durerea geneticd pe care o simt copii si nepotii ramasi sa deplangd soarta crunta a
Basarabiei.

Scriitoarea Lilia Bicec-Zanardelli in ambele sale romane Testamentul necitit
si Lagarul 33 evidentiaza ororile cumplite ale regimului sovietic si teroarea simtita
in acele vremuri. Protagonistul romanului Lagarul 33, Vittorio Monttini, prizonier
de razboi de origine italiand, dupd ce supravietuieste in masacrul de la Balti si
este deportat in Siberia impreund cu familia care la salvat, este de fapt o mostra
care defineste soarta multor basarabeni din acele timpuri. Pe atunci, toatd societatea
(dacd o putem numi societate) era divizatd in doua. O parte poate fi intruchipata
de reprezentantii sdi cum ar fi Vittorio, Maria, Stefania si alte zeci de milioane
de oameni deportati pe nedrept, iar cealalta parte a societdtii era formata din insi
precum locotenentul Kapustov, cel ce avea o placere imensa cand ordona Rastrel!
(Impuscat!), cadea in euforie, se simtea erou al patriei si avea o senzatie teribila a
abandonului cand nu mai avea pe cine tortura si impusca. Durerea de atunci razbate
si astdzi de sub straturile timpului, mai ales ea da tarcoale pe la inimile urmasilor
oamenilor care au avut de suferit, pe cdnd urmasii lui Kapustnikov si ai celor
care au facut nelegiuiri si acte de sadism au continuat si mai continua programul
Este instabil termenul de valabilitate al expresiei atat de reusite: ,,Unii se tem de
stafii, altii de hoti si toti — de enkavedisti” (Bicec-Zanardelli, 2018, p. 51). Aceasta
frica s-a Intiparit In ADN, alaturi de chinuri si tristeti. Volens nolens se strecoara
printre randurile scriitorilor fantoma sovietismului, dezlegand adevaruri pe care nu
le-au putut pronunta cu voce tare cateva generatii, insa, de la alt capat al Europei,
peste mari si tari, dupa calvarul istoriei si al emigratiei, apar realitati si povesti
ale multor familii. Abia vlastarele pot sa vorbeasca despre tot ce s-a Intamplat cu
vechile radacini.

In Testamentul necitit, in unele din scrisorile sale, pe langa propria odisee
de emigrant, Lilia Bicec-Zanardelli prezintd intr-un mod instructiv repere din
istoria Basarabiei imbinate cu povestea de viatd a bunicilor si parintilor ei care au
fost martori oculari ai evenimentelor sfasietoare ce au avut loc, dar si cu propriile
probleme inca din timpul cand era eleva si de nenumarate ori a avut de suferit din
cauza ca era din neam de culaci: ,,...imi venea sd ma ridic strigand: Noi nu suntem
culaci, nu suntem dusmani, noi suntem jertfele comunismului pe care tineti sa-1
elogiem pe la manifestatii!” (Bicec-Zanardelli, 2018, p. 79). Autoarea 1si aminteste
de toatd suferinta produsd de regim, Insd si de imposibilitatea de a te lupta cu acel
batran balaur, ce a fost nascut din mintile nebune ale unor psihopati ajunsi la putere:
,Indreptindu-ma spre casd imi aminteam cuvintele lui tata: Trebuie sa ticem, si
ne supunem, caci am ramas prea putini, iar regimul e aspru, Siberia e dura, frigul
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coboard mai jos de 40°C si multe morminte de basarabeni au rdmas in paragina.
Acolo zace si bunelul tau decedat la 54 de ani” (Bicec-Zanardelli, 2018, p. 79).
Foarte multi bunici, parinti, frati, surori, copii si-au gasit locul de veci atat de departe,
la capatul lumii, unde au fost dusi de o tumoare rosie care a reusit sa distruga
zeci de popoare. Scriitoarea isi ncheie unul dintre ravasele adresate copiilor sdi cu
urmatoarea fraza: ,, Acel regim stalinist-comunist a ldsat o amprenta dura asupra
lor (bunicilor), trecandu-i inca tineri in lumea celor drepti, a lasat o umbra neagra
si asupra copilariei voastre, lipsindu-va de céldura si sfatul buneilor...” (Bicec-
Zanardelli, 2018, p. 79) Aceste triste urme au o continuitate infinita, strecurandu-se
atat de reusit in ADN-ul spiritualist al basarabenilor.

In pofida carnagiului care durase ani buni, comunismul a reusit si plaseze
in niste tipare viziunile oamenilor. Chiar si cei mai iluminati, mai aveau detasari
ideatice de realitatile oribile, pe alocuri crezand cd lumina vine doar dinspre asa-zisa
,atotputere” a URSS. Autoarea recunoaste in ce hal ajunsese mentalitatea oamenilor
dupa ce li s-au spalat creierii de catre regim si teroare: ,,Cate tari interesante sunt pe
globul pamantesc, iar eu eram atat de marginita, crezand ca toatd lumea e Uniunea
Sovietica, iar celelalte tari de pe harta erau vai de capul lor!” (Bicec-Zanardelli,
2018, p. 69) fiecare homo sovieticus nici nu putea sa-si imagineze ca exista viata
dincolo, adica dupa hotarele URSS, iar despre viata de dincolo nici nu se mai
discuta, deoarece au reusit sa distruga totul, pana si locurile sfinte unde 1si gaseau
refugiul basarabenii asupriti si prigoniti, insa dornici de spiritualitate. Psihanalistul
Mircea Blajin (originar din Republica Moldova, stabilit in Franta) in eseul biografic
Culoarea Frontierelor reuseste sa evidentieze foarte bine acest aspect: ,,Mitul
marxist-leninist trebuia si inlocuiasci mitul religios. In pofida mai multor decenii
de bulversare a ordinii sociale cu dezrddacindri si permutari demografice vizibile
si astazi, dupd un sfert de secol de asa-numita independenta a Republicii Moldova,
populatia si-a pastrat totusi originalitatea. Spiritualitatea si-a jucat rolul primordial
prin intermediul traditiilor, culturale, artistice, religioase. O metafora e binevenita
aici: ,,Cand radacinile sunt tdiate Tn pamant, ele urca spre cer” (Blajin, p. 2018,
112-113).

Totusi, odata cu perestroika s-a initiat un proces de diluare a mintilor inrobite
si 0 criza imensa care a durat ani buni, iar ecoul poate fi distins si acum. Dupa
treizeci de ani de independenta a Republicii Moldova multi nu pot percepe: capul
plecat nu doar ca nu vede soarele, Insd risca foarte usor sa fie tdiat. Oricum a Inceput
sa se inteleagd nivelul incomensurabil al cosmarului care s-a petrecut atitea decenii.
Primul val de emigranti care au plecat in Occident ,,au sondat” un ,,departe” total
necunoscut, un ,,exotism” cultural, o corectitudine politicd si sociald pe care le
auzisera candva, demult, de la cineva, ca pe niste mituri. Apoi au inceput un trai
ca dupa un somn adanc si au descoperit ca tot ce a fost pand la viata de imigrant,
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nu era decat un cosmar al existentei intr-o tard distrusd de regimuri. Indubitabil
ca dupa atatea decenii petrecute In frica si teroare, toti cei care isi au originea in
Basarabia vor purta in propriul sdnge amintiri, crampeie de istorie, de cultura ce tin
de perioada regimului stalinist-comunist.

Lecturand operele scriitorilor emigrati din Republica Moldova (Lilia Bicec-
Zanardelli, Tatiana Tabuleac, Liliana Corobca, Olga Capatana, Lilia Calancea,
Lucretia Barladeanu, Varvara-Valentina Corcodel, Jana Chisdlita Musat, Vitalie
Vovc, Mircea Blajin, lurie Bojonca si altii) vom atesta reminescentele sovietismului,
fie ca acestea vor fi reprezentate de niste rusisme, amintiri, momente biografice,
reflectii asupra existentei sau vom putea distinge printre randuri ceea ce nu s-a spus
niciodata despre ororile regimurilor sadice care au dominat si au sfasiat Basarabia.
Fantoma trecutului sovietic va bantui multe decenii, topindu-se pe parcurs si in
sangele generatiilor care vor urma.
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Rezumat. [n romanul interbelic modalititile de caracterizare psihologicd
a personajului au dobdndit functii noi care ajuta cititorul sa cunoascda natura
addnca, originarad a fiintei stratificate a personajului si a devenirii personalitatii
lui. Analiza introspectiva, tehnica punctului de vedere, jurnalul intim, visul sau
reveria, confesiunea, monologul interior, fluxul constiintei i memoria involuntara
sunt tehnici narativ-artistice folosite pentru instituirea unui alt fel de personaj, in
continud interactiune cu sine sau cu alte personaje. Acestea contribuie la reliefarea
addancurilor constiingei, pentru a-i oferi cititorului imagini artistice mai complexe
ale omului complet si viu, realizate prin structuri verbale speciale §i compozitii
stilistice adecvate functiei lor caracterologice.

Cuvinte-cheie: personaj, roman, modalitate, interior, devenire, personalitate,
individualitate, psihologic.

Abstract. In the interwar novel, the ways of psychological characterization
of the character have acquired new functions that help in understanding the deep
nature, the origin of the stratified character and the becoming of his personality. The
introspective analysis, the point of view technique, the diary, the dream, the confession,
the inner monologue, the stream of consciousness and the involuntary memory are
narrative-artistic techniques used to establish another type of character, in continuous
interaction with himself or other characters. They contribute to highlighting the depths
of consciousness, in order to offer the reader more complex artistic images of the
complete and alive being, made by special verbal structures and stylistic compositions
appropriate to their characterisation function.

Keywords: character, novel, modality, interior, becoming, personality, individuality,
psychological.

Romanul romanesc confesiv din perioada interbelica ofera atentiei cititorului
personaje — caractere unice in devenire care releva tot mai exact fluctuatiile morale si
psihologice a actelor comportamentale. Viata interioara a personajului, in continua
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metamorfoza, a constituit, Tn acest rastimp, nu doar o inovatie romanesca, ci $i
o premisd pentru intelegerea constitutiei interioare complexe a ,,omului complet”
(G. Ibraileanu) si — Intr-o alta forma — a ,,omului intreg” (C. Noica), ,,personalitate
individuald unicd” (Camil Petrescu) in procesul contradictoriu al devenirii
constiintei de sine.

Camil Petrescu analizeaza si argumenteaza aparitia personajului in continua
devenire in eseul sdu Noua structura §i opera lui Marcel Proust. Conceptul
camilpetrescian de personaj implica dimensiuni structurale noi care vin in opozitie
cu cele vechi: unicitate, personalitate individuald vizavi de tipicitate; miscare
vie, devenire, fluxul constiintei — opuse constitutiei psihologice statice; memoria
involuntara subminand compozifia construitd rational; fluiditatea interioara
a ,trairii” intense a eului opusa cunoasterii raionale; timpul actual al naratiunii sau
prezentul etern care substituie trecutul si viitorul; devenirea calitativa individuala
in locul multiplicarii in serie; durata ireversibila fatd de unicitatea momentului
imuabil al vechii structuri. Dupa parerea scriitorului, ,,trebuie sa realizam concretul,
existenta actuald, prezentul din aceasta clipa; si sa il reludm apoi in devenire, caci
alt concret nu exista” (1971, p. 23-26).

Modalitatile de caracterizare psihologicd a personajului vor avea un rol
fundamental 1n dezvaluirea continutului moral-psihologic, cultural si filosofic al
acestuia. Aceste modalitdti, Tn forme mult mai simple si reduse, au existat si in
vechea structurd romanescad, insa in structura noua ele au dobandit functii noi si
contribuie la cunoasterea naturii adanci, originare a fiintei stratificate a personajului
si a devenirii personalitatii lui. In acest sens criticul An. Gavrilov constati:
»caracterizarea personajului nu in mod static, ca pe un caracter deja format definitiv,
ci in evolutia lui interioard, in continud devenire si schimbare, pastrandu-se totodata
identitatea personalitatii individuale pe parcursul intregii actiuni” (2001, p. 8).

Analizand modalitatile noi de caracterizare psihologica evidentiem tehnicile
narativ-artistice folosite de romancierii interbelici pentru instituirea unui alt fel de
personaj in operd, un personaj cu trasaturile lui morale si de caracter, in continua
interactiune cu sine sau alte personaje. Analiza introspectiva, tehnica punctului
de vedere, jurnalul intim, visul sau reveria personajului, confesiunea, monologul
interior, fluxul constiintei si memoria involuntara — marcheaza drumul sinuos inspre
adancurile constiintei personajului literar, pentru a-i ardta cititorului devenirea
caracterului literar integru.

Prozatorii romani din perioada interbelica: Liviu Rebreanu, Gib 1. Mihaescu,
Camil Petrescu, Hortensia Papadat-Bengescu, Anton Holban, Max Blecher, Mircea
Eliade si altii care au folosit pe nou modalitatile psihologice, au reusit sa construiasca
modele umane inedite: damnatul, obsesivul, parvenitul, intelectualul inadaptabil,
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visatorul maladiv s. a. — oameni cu o structura interioard complexa, contradictorie,
in devenire. Tensiunea dramaticd a trairii lor existentiale iese la suprafata in
contextul unor evenimentele tragice (de exemplu, Apostol Bologa din Padurea
spanzuratilor) sau in conditia unui ,,idealism chinuit”, dublat de neincrederea in
sine sau de dragostea exageratd fatd de propria persoana (Stefan Gheorghidiu din
Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi), declansarea egocentrismului
(Sandu din O moarte care nu dovedeste nimic), acestea constituind trasaturile tipice
ale omului modern 1n devenire.

Analiza introspectiva sau introspectia auctoriala este una dintre formele
primare de investigatie artistica. La L. Rebreanu de exemplu, analiza introspectiva
dezvaluie sentimente profunde, greu sondabile in constiinta personajului Apostol
Bologa. Modelul de roman dostoievskian isi spune aici cuvantul, punand in
lumind o formulad artisticd aptd sa reprezinte, in toatd complexitatea, dilema
launtrica a ,,omului intreg” (C. Noica). Gradul de deschidere a constiintei eroului
este determinat de ,,dinamica dialogica a scriitorului” (M. Bahtin), de contactul
dialogal cu alte constiinte egale. Observim o dinamicad a naratiunii specifica
romanului polifonic, o patrundere activa in abisurile infinite ale omului pe care
nimeni pana la Rebreanu nu a incercat-o in literatura romana. Romancierul
propune o imagine a individului in straturi suprapuse (sinele, eul si supraeul)
si infatiseaza, totodata, formele psihice colective specifice epocii construind un
tip de personaj singuratic. Subiectualitatea marcheaza nu doar personajul, ci si
intreaga structura epica, organizata compozitional intr-o forma sferoida (romanul
Padurea spanzuratilor).

Analiza auctoriala (introspectivd), inteleasa in functia ei caracterologica,
se realizeazd la L. Rebreanu prin nararea consecutivd a amintirilor la
persoana a treia, de cdtre o instantd exradiegetica, iar ,,retrospectiva in ordine
cronologicd a biografiei este proiectatd nu din perspectiva personajului,
ci din cea a naratorului” (Burlacu, 2012, p. 226). ,,Desfacerea” de sine
este o experientd unicd, izvoratd din interior, intreruptd insd de chemarea
imperativelor exterioare.

Reprezentarea auctoriald, dincolo de cea corespunzatoare conceptului de
»autor implicat”, ilustreaza si o modalitate subtila de autodefinire, autocunoastere,
autoapreciere sau autoconservare a personajului Apostol Bologa.

In romanele lui Camil Petrescu, una din modalititile de caracterizare
a personajului este perspectiva narativa care nu mai apartine scriitorului
obiectiv, ci unui singur personaj care este naratorul insusi (cazul romanului
Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi), sau mai multor personaje-
naratori (in romanul Patul lui Procust). Aceastd mutatie aduce, prin ea 1nsasi,
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o adancire substantiala a perspectivei interioare, in masura in care autorul
reuseste sa investigheze artistic constiinta stratificata a personajului. Evolutia
lui Camil Petrescu de la evocarea sintagmatica a tragismului existential in
Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi la cea paradigmatica
in Patul lui Procust, precum si ,,descentrarea autorului” (N. Manolescu),
reflecta importanta functiei figurative a ,,cuvantului propriu” al personajului
(M. Bahtin). Privit sub acest raport, romanul Patul lui Procust, ,recurge”,
in mod programatic, la cateva personaje-naratori, autorul motivandu-si
alegerea prin principiul naturaletei, autenticitatii discursului i prin necesitatea
de utilizare a unor forme stilistice noi de cunoastere si reprezentare artistica
a omului. Personajele-naratori se deosebesc prin discursurile narative, prin
limbajele lor speciale si manifesta puncte de vedere verbal-ideologice specifice
si limitate, dar productive in orizontul special al fiecaruia.

In Patul lui Procust, roman care a reformat radical estetica genului la noi,
veridicitatea si autenticitatea experientelor existentiale se impune, incontestabil,
prin ,,dinamica dialogica” a naratiunii si prin intentia autorului de a realiza
o perspectivd polifonica asupra realitatii, prin oglindirea acesteia din unghiul
mai multor personaje, care mediteazd asupra propriei constitutii morale.
Analiza mecanismelor psihologice ale erosului, a reactiilor semnificative pentru
eroii acestui prozator, este dublata de o radiografie a raporturilor sociale care
genereazd, de cele mai multe ori, conflictele interioare. Modelele originale
de personaj — Stefan Gheorghidiu sau Fred Vasilescu — denota o receptivitate
maximala la diversitatea si complexitatea naturii umane in momentele de
devenire interioara a individului.

Romancierii care au utilizat eficient modalitatea jurnalului intim intru
afirmarea modelului de personaj individualizat, unitar in complexitatea sa interioara,
sunt M. Eliade si A. Holban. Forma stilistica a jurnalului intim din romanul Maitreyi
a provocat o schimbare de structurd in imaginea artistica a omului. E forma cea
mai optima si apta sa reveleze in mod credibil permanenta oscilare a eroului intre
aspiratie si realitate, intre posibilitate si devenire, intre viata interioard si ambianta
sociald. Reprezentarea artistica a personajului in romanul Maitreyi ne indreptateste
sd interpretam jurnalul intim drept forma a cunoasterii de sine prin eros. Textul
propriu-zis al acestui roman confirma ipoteza.

In unele pagini ale cartii formula stilistica a jurnalului intim ia forma unei
confesiuni, expusa in functie de o anumita stare sufleteasca. in,,zona speciald”
apersonajuluitextul insusiconfirmaca Allanramane o firemeditativa, reflexiva,
fara impulsiuni active. Functia figurativd a cuvantului personajului-narator
din jurnalul intim ne configureaza imaginea contradictorie a caracterului,
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imaginea substantiala si exclusiva a eului in formele si ipostazele sale diferite,
in functie de starea interioara in care se afla. Sub acest aspect devine pretioasa
constatarea Alionei Grati care mentioneaza in articolul Dialogul intercultural
in romanul ,,Maitreyi” de Mircea Eliade ca: ,Naratiunea din jurnalul sdu
poate fi interpretatd ca o incercare «initiatica», naratorul fiind un Ulise, in
care este Intruchipat omul modern, nevoit sa-si gaseasca sinele, dupa o lunga
perioada de ratacire prin labirint. (...) Prins in ecuatia culturii indiene, dar si
a propriei identitati, Allan cauta calea spre adevar. Tentativa de a fi impreuna
cu fiinta dragd in plan social, se soldeaza cu esec, fapt ce-i provoaca o trauma
morala si metafizica specifica. Astfel Incat, personajul nu mai gaseste repere
sigure in ceilalfi si cauta salvarea in sinele sdu ca realitate absoluta” (2011,
p- 8).

Afirmandu-se intr-un climat de maxima exigenta esteticd, Anton Holban
exerseaza, la fel, posibilitatile denotative ale jurnalului intim introspectiv. Indiferent
de forma pe care o Tmbraca — jurnal intim sau confesiune — reflectiile personajului
holbanian (Sandu din O moarte care nu dovedeste nimic) scot in evidentd
o dialecticd limpede a trairilor interioare. Luciditatea introspectiva din ,,zona lui
specialda” genereaza, In mod legic, o confesiune frusta si originald, care se dovedeste
a fi nu doar un document uman si artistic revelator, ci si o probd convingatoare
a autenticitatii trairilor unui caracter dramatic in cautarea identitatii. Jurnalul intim
nu este numai un simplu mijloc de realizare a continutului, ci si un element important
al structurii caracterului i imaginii artistice a omului complet.

Descifrarea portretului interior al personajul lui M. Blecher din Intdmpldiri in
realitatea imediata este mult mai dificila, acesta imbracand, ca un introvertit ce este,
,masca maladiva”. E de observat aici si faptul ca prozatorul alege drept modalitate
de cunoastere si reprezentare artisticd a omului visul si reveria. Prin intermediul
visului, personajul cauta sa-si regenereze fiinta mutilata. Visul si reveria constituie
zona senind a interioritatii sale, si e ceva mai mult decat locul de refugiu din calea
vicisitudinilor exterioare. Intentia de a construi un model autentic de personaj
psihologic se implineste in reliefarea portretului interior plurivalent. Personajul
lui Blecher traieste un dublu sentiment: al dezamagirii reale si al imprevizibilului
oniric. Sesizam in visul eroului o stare interioara ambigua si neputinta de a-si defini
propria existentd. Astfel, prin intermediul visului, autorul reuseste, mai degraba
intuitiv, sa invedereze metamorfozele trairilor interioare, trairi in care se manifesta
identitatea personajului stapanit de solipsism.

O altd modalitate de caracterizare psihologica exersata de marii prozatori
interbelici este confesiunea —una dintre formele principale de investigare interioara
a personajului in devenire. La A. Holban confesiunea e un act prin care personajul
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narator se autodemasca, tradandu-si constiinta egoista (romanul O moarte care nu
dovedeste nimic). In acest caz ,,cuvantul propriu”, ,,cuvantul launtric convingator”
al personajului capata o functie noud — cea de marturisire a propriilor ,,pacate”.
Confesiuneade acest fel este o modalitate specifica de a pune in interactiune ,,cuvantul
propriu” cu,,cuvantul strain”, intensificaindu-si astfel functia caracterologica. Autorul
dezvaluie constiinta de sine a personajului prin autodezvaluirea acestuia (Sandu).
E un raport ce ordoneaza distantarea (critica, ironica, persiflantd) a autorului fata de
eroul sau. ,,Cuvantul propriu” al personajului este o imagine artistica a ,,cuvantului
strain” al autorului. Confesiunea, structurata artistic sub forma trairilor afective
intense, in plind desfasurare, releva contradictiile caracterului dat, astfel autorul
reuseste sd construiasca o imagine a individului instabil, inconsecvent, cu o natura
interioara duala.

Monologul interior este un alt mijloc important de analizd psihologica,
cu ajutorul cdruia scriitorul creeazd o imagine reald si pregnant individualizata
a omului complet si viu. Ca element component al structurarii artistice a caracterului
integral, monologul-confesiune pune in expresie trdirea, vorbirea interioara
a personajului si cele mai intime ganduri sau porniri inconstiente, anterioare oricarei
organizari logice, discursive, adica in starea lor indeterminata.

Poate fi distins si un tip de monolog interior dialogizat, care dezvaluie natura
ascunsa a personajului, reliefandu-i infamia, orgoliul si imaginea exagerata fata de
propria persoand in raporturile lui cu alte personaje. Drept mostra ce demonstreaza
elocvent functia expresiv-demascatoare a monologului interior dialogizat, serveste
personajul din romanul O moarte care nu dovedeste nimic, Sandu: ,,Cum? Sa nu
pot deduce ce ar fi in stare sd faca Irina in lipsa mea, dupa ce am tradit atdtia ani
in preajma ei §i, chiar daca nu m-am ocupat special s-o analizez, totusi o cunosc,
fatal, destul de bine? Sa ma gdndesc la sarutarile disperate din fiecare seara...,
dar si la sarutul rece de la urma... A evoluat poate?” (Holban, 1997, p. 9-10).
Fragmentul pune in evidentd vorbirea interioara a personajului din care desprindem
o intonatie cu inflexiuni demascatoare (,,/asdnd la o parte vreo fatalitate a naturii
extravagante”), pastrandu-se coloristica pregnanta a ,,cuvantului launtric” al lui
Sandu. Aceasta forma a vorbirii interioare introduce in cursul dezordonat si sacadat al
monologului ordine si armonie stilistica. Prin insemnarile sale sintactice si stilistice
principale, discursul reflectd Tmbinarea organicd si armonioasd a monologului
interior al ,,altuia” cu ,,cuvantul” autorului. Este o ,,constructie stilistica hibrida”, in
care vocea autorului intervine mai mult sau mai putin activa si introduce 1n discurs
un accent amendabil (Bahtin, 1982, p. 162). In acelasi timp, constructia pastreaza
structura expresiva eliptica si ambigud a monologului interior, ceea ce este imposibil
in discursul logic al monologului clasic.
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Formula stilistica noua a memoriei involuntare si a fluxului de constiinga (in
romanul Ultima noapte ..., de exemplu), de asemenea, scoate la lumina fenomenul
fluiditatii vietii launtrice a omului in devenire. Amintirile declanseaza in constiinta
personajului cele mai puternice si rascolitoare emotii, rememorari spontane ale unor
clipe uitate, care, prin raportare la prezent, capata un sens nou in ansamblul starilor
psihice. Un astfel de caracter nu se modifica in sine, ci isi modifica doar constiinta,
ramanand mereu acelasi, dar nu si el insusi. El aspira la un tip de identitate pe care
o intelege ca rezultat al unui anumit act, care-1 conduce uneori catre o imagine
falsa. Tubirea roasa de indoiald si razboiul ca experientd a confruntdrii cu moartea
sunt, pentru Stefan Gheorghidiu, conditii pentru verificarea de sine, forme ale unei
realitati umane care reflectd, din doua unghiuri diferite, actele de constiintd ale
personajului si viziunile lui asupra existentei.

Romancierii citati din perioada interbelica (L. Rebreanu, Gib 1. Mihaescu,
Hortensia Papadat-Bengescu, Camil Petrescu, M. Eliade, A. Holban si Max
Blecher) au reusit, prin talentul individual incomparabil, sa exploreze modalitatile
de caracterizare psihologica a personajului in mod diferit, pentru a reliefa
particularitatile interioare ale personalitatii umane, ale sufletului omenesc a carui
adancime nu poate fi epuizata intr-un singur roman.

Modalitatile de caracterizare psihologica investigate sunt esentiale pentru
proiectarea fictionald a personajului romanesc si pentru aproximarea unei imagini
autentice, mereu deschisa pentru contributii noi, a omului modern.

Analizand toate aceste inovatii, ajungem la concluzia ca proza interbelica nu
prevede altceva ca finalitate decat depasirea romanelor ,,plictisitoare” care si-au
arogat autoritatea de a fi epuizat posibilitatile imaginatiei. Romancierii reformatori
ai perioadei interbelice folosesc si instrumentele traditionale ale naratiunii, dar
conferindu-le functii noi: analiza auctoriala, care subiectualizeaza personajul prin
fapte, mimica, vorbire; interiorizarea punctului de vedere prin ,,limbajul propriu”
al personajului, in confruntarea lui cu ,,limbajul strdin” al autorului; confesiunea
incadrata stilistic in roman prin cuvantul figurat; monologul interior dialogizat
sau jurnalul intim deschis catre comunicarea ,,dialogalda”; visul ca forma de
autodemascare interioard; memoria involuntard si fluxul constiintei ca modalitati
de reactualizare a trairii existentiale noi in caracterizare psihologica a personajului.

Analiza noilor modalitati de caracterizare psihologicd impune concluzia
ca una dintre marile inovatii ale romancierilor interbelici rezidd in faptul ca
personajele lor nu sunt niste caractere in sensul clasic al termenului, nu sunt
personaje usor descriptibile, ci imagini artistice mai complexe ale omului complet
si viu, realizate prin structuri verbale speciale §i compozitii stilistice adecvate
functiei lor caracterologice.
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Personajul cu dubld personalitate sau personajul cu constiinta scindata,
personajul inconsecvent cu sine, personajul-constiintd, personajul (auto)reflexiv,
personajul in cautarea propriei identitati, personajul-experientd, personajul
singuratic, personajul cu personalitate pregnant individualizata, personajul-exponent
al propriei umanitdti sunt ,,variatiuni”, ipostaze ale aceluiasi subiect — omul prins
in careul tranzitiei civilizationale. Formele de exprimare a acestei conditii sunt
multiple si diverse, exteriorizate prin ,limbaje” dintre cele mai variate. Tocmai
aceasta lume interioara plurala, marcata de un efervescent proces al ,,devenirii intru
fiintd” (Noica, 1981, p. 377), a facut si face obiectul unui gen literar in continua
devenire el Insusi — romanul psihologic, cu un personaj foarte asemanator omului
contemporan care, de multe ori, se regdseste, ca intr-o oglinda, in imaginea din
interiorul fictiunii.
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Rezumat. Poet, traducator, eseist, critic si istoric literar, editor, Tudor Palladi,
pe parcursul anilor de maturitate profesionistd, trece la o poezie metafizica umanistd,
concentrat asupra puterii transformatoare a imaginatiei, preocuparile sale imaginare fiind
dintotdeauna luminoase si reflexive. lubirea eternd e evadarea metafizica a poetului Tudor
Palladi. Prin poezie autorul isi recupereaza destinul. Registrul meditatiei sale are mari
profunzimi sufletesti, detine puterea de a conecta misterul sufletesc cu misterul cosmosului,
a universului infinit, cu Puterea Divind.

Cuvinte-cheie: imaginatie, poezie metafizica, metaford, meditatie, mister, redactor,
antologator, acrostih, rondel, dedicatii, ,,steligrame”, ,,paladuiri’, ,,arheii’”.

Abstract. Poet, translator, essayist, historian and literary critic, editor, Tudor
Palladi during the period of his professional maturity has passed from a poetry humanitarian
and metaphysical, focused on the transformative power of imagination, to his imaginary
preoccupations, always enlightened and reflexive. The metaphysical escape of the poet is
eternal love; through poetry the author regains his destiny. The meditation registry has
great spiritual depths and has the power to connect the spiritual mystery with the Cosmos,
the infinite universe, the divine power.

Keywords: imagination, metaphysical poetry, metaphor, meditation, mystery,
editor, dedications.

Poet, traducator, eseist, critic si istoric literar, editor Tudor Palladi s-a ndscut
la 6 iunie 1946, in familia Eufrosiniei Lupu si lon Paladi din Balanesti, Nisporeni.
Dupa absolvirea celor 11 ani la scoala medie in localitatea de bastina, in 1964
devine student la Facultatea de Filologie a Universititii de Stat din Moldova. In
1969 sustine examenele de stat si obtine diploma de specialist-filolog. Dupa cum
erau timpurile de pe atunci — face, in mod obligatoriu, si doi ani de armata. Incepand
cu 1972 practica o imensa munca de redactor literar, dedicAndu-se viata toata.
A activat la editurile chisinauiene, precum ar fi: Cartea Moldoveneasca (actualmente
Cartea Moldovei), Literatura Artistica, Hyperion, Litera, Lumina, Pontos etc.
Impreuna cu criticul si istoricul literar Ion Ciocanu, a coordonat in 1996 elaborarea
si completarea Colectiei Biblioteca scolarului la Editura Litera.

Debutul literar prin poezie il face in 1974 in paginile ziarului Tinerimea
Moldovei. Peste un an, cu articolul ,,Poetul pasiunii etice” (despre poezia lui
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Gheorghe Voda) debuteaza in calitate de critic literar in Revista ,,Nistru”; cu volumul
de poezii Plapand ca un colte (1990) face debutul editorial. E autorul cartilor
Muguragii mugurei, 1991, Odiseea lacrimii, 1994, Un secol de literatura romana
(4 volume), Editura Lumina 2005, Momentul monumentelor perene (studii critice),
2005. Apogeul carierei literare il constituie ultimul deceniu sec. XXI - (2011-2021),
cand poetul si criticul literar va lansa unul dupd altul zeci de volume de critica si
istorie literard, de poezii pentru adulti si copii: 101 poeme, 2011, Nemarginirea
clipei, 2011, Seminta si altar, 2012, Talismanul ursitei, 2012, Creatorul de risipad,
2013, Arheu, 2013, Unul in trei, 2014, Apoteoza, 2014, Cenusa din suspine,
2014, Ramurasii-ramurei, 2014, Pomuragsii-Pomurei, 2014, Edena cea eternd,
2015, Unul in patru: poeme (Paladuiri), 2017, Aisbergul inimii, 2018 s.a. Carti
de critica si istorie literard: Reconfigurarea unui fenomen literar artistic insolit,
2017, Metafora intre cuvant si drama, (trilogie), 2012, 2017, 2020. Pe parcursul
acestor ani de maturitate profesionista, poetul scrie poezie metafizicd umanista,
concentrat asupra puterii transformatoare a imaginatiei, preocupdrile sale fiind
dintotdeauna luminoase si reflexive. Tubirea eterna e evadarea metafizica a poetului
Tudor Palladi; prin poezie autorul isi recupereaza destinul. Registrul meditatiei sale
are mari profunzimi sufletesti, care detine puterea de-a conecta misterul sufletesc cu
misterul cosmosului, a universului infinit, cu Puterea Divina.

Admiratorul de singurdtate, Tudor Palladi, adolescentul, se refugia in varful
dealului pe care este asezat satul de bastina, visindu-si destinul. Apoi, poetul Tudor
Palladi, se refugia In meditatiile sale, in cele mai tainice dialoguri imaginare cu
cosmosul, cu Puterea Divind, cu viitorul. Pe cat de ,,uitat”, ca poet, pe atat de necesar
in calitate de critic literar, uneori chiar rugat s umple pagina in cuvinte cu pondere
despre un condeier care trebuia sd obtind calitatea de membru al USM sau pentru
aniversarea altui poet deja consacrat, scriitorul Tudor Palladi e unul dintre foarte
putinii care a lecturat opera tuturor colegilor sdi. A studiat ca nimeni altul operele
scriitorilor contemporani, le-a citit si analizat creatia, 1-a pretuit pe fiecare dupa ce
avea mai bun. Semneaza numeroase eseuri si cronici literare in presa din Republica
Moldova, dar si din Romania despre creatia scriitorilor: Andrei Lupan, Emilian
Bucov, Vitalie Tulnic, Anatol Gugel, Vasile Levitchi, Agnesa Rosca, Igor Cretu,
Gheorghe Voda, Mircea Lutic, Arhip Cibotaru, lon Gheorghitd, Paul Mihnea, Lidia
Istrati, Mihail I. Cibotaru, Nicolae Esinencu, Nicolae Matcas, lon Diordiev, Serafim
Belicov, Boris Schitco, Lidia Ungureanu, Iulian Carchelan, Vasile Capatana,
Ion Proca, Marcela Benea, Ion T. Zegrea, lon Anton, Nina Slutu, Nina Josu, lon
Cataveica, Anatol Rau s.a. A fost impresionat de opera si destinul tragic al tinerei
poete Steliana Grama, carei i-a dedicat mai multe volume de poezii.

Tudor Palladi are un bogat palmares in calitate de antologator, bibliograf,
scriind prefatd sau postfatd la numeroase volume, studii in monografii si
enciclopedii: Darul ceresc al bunatatii sau Druta dupa Druta in ,,Fenomenul
artistic lon Druta”, 2008; ,,Ostatecul” ,, Salcamului din prag” si-al ,, Partii noastre
de zbor”, in ,,Metafora intre cuvant si drama”, vol. III, (Liviu Damian la 60 de ani);
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Scrieri alese de Lidia Istrati, 2014; Grigore Vieru ,,cum si in veac” (80 de ani de la
nasterea poetului); Maestru si Salahor (Ion Ciocanu: Unul in trei), lon Ciocanu la
80 ani; Principialitatea estetica a bunului-sim¢ (criticul literar Andrei Turcanu la 50
de ani); ,,Ofranda celesta a poeziei sau magia revelatiei” (prefata la Opere Alese
de Renata Verejanu, in 12 vol., 2015); ,,Imanenta refugiului metafizic sau coroana
destinului orfic” (Leonida Lari la 50 ani), 1999; An. Codru ,, Opere alese”; Vlad
Zbarciog, Opere alese; ,.Intre aspiratie si inspiratie” (Eufemia Topa: Un contur
de poet decaetic) 2011; Galina Furdui. Spatiu interactiv pentru nucleu (dialoguri,
interviuri), Chisinau, 2013; ,,Cantecul cu o mie de cuvinte” prefata - Irina Stavschi
(la 100 ani), 2019; Parodia poeziei si poezia parodiei sau Ironia intre persiflare i
diversificare: (portret de creatie al poetului Titus Stirbu); Spectacolul sau misterul
nesfarsit al eulogiei (despre creatia lui Anatol Ciocanu).

Munca criticului si istoricului literar Tudor Palladi se incununeaza cu mai
multe volume de sinteza, printre care si cele trei volume cu acelasi nume dar continut
diferit, Metafora intre cuvant si drama, Chisindu, Editura Lumina. Primul volum
(2012), cuprinde peste 20 de nume de scriitori, de la Alexie Mateevici pana la Andrei
Ciurunga, George Meniuc, Nicolae Costenco, Magda Isanos, Petru Zadnipru, Ion
Druta, Aureliu Busuioc. in volumul doi (editat in 2017) sunt reuniti saizecistii:
Victor Teleuca, Liviu Damian, Grigore Vieru, lon Vatamanu, Dumitru Matcovschi,
Emil Loteanu, Pavel Botu, Petru Carare, Anatol Ciocanu. Cel de-al treilea volum
al trilogiei Metafora intre cuvant si drama (2020) e dedicat celor peste cincizeci de
nume a saptezecistilor: de la poetul bucovinean Vasile Tarateanu la Efim Tarlapan,
Vasile Romanciuc, Renata Verejanu, lon Hadarca, Arcadie Suceveanu, Iulian Filip,
Galina Furdui, Marcela Mardare, Constantin Dragomir, Leonida Lari, Alexe Rau,
Leonard Tuchilatu.

Parcurgandu-si drumul sau in cautarea unui rost, poetul T. Palladi, saptezecist
prin chipul poetic al liricii sale, a continuat traiectoria poetilor metaforici, cursiv si
senin in stilul majoritatii poemelor de rezistenta prin timp. Bucurandu-se cé e lasat in
pace de lauda locala, Tudor Palladi —,,0 institutie aparte”, cum l-a numit Ion Druta,
si-a scris opera poeticd provocat cumva de lirica catorva poete de la Chisinau, pe
care le-a apreciat, adunand toate poeziile dedicate femeii in trei volume de poezie cu
dedicatie speciala: Stelianei Grama. Volumele de poeme Cenusa din suspine (2014),
Edena cea eterna (2015), Unul in patru: (Paladuiri) 2017, ramase neobservate de
critica literard la prima lor aparitie editoriald, unite in volumul antologic Aisbergul
iubirii atrag indata atentia exegetilor. Criticul literar lon Ciocanu scrie prefata,
Elena Tau, Victoria Fonari, Mariana Jioara imbogatesc postfata volumului cu studii
importante. Unic prin volumul Aisbergul inimii, T. Palladi isi incepe discursul liric
cu dedicatii mai multor oameni de culturd, personalitati din diferite domenii pe care
i-a cunoscut, plecati in nemurire, si continud cu peste 600 pagini de poezie dedicate
regretatei Steliana Grama.

Acest fenomen a fost observat si apreciat de criticul literar Ion Ciocanu, 1n
,Metafizica iubirii: Steliana Grama ca sursa de inspiratie lirica”: ,,Tudor Palladi
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ne-a dat aceste... carti profund simtite, bine gandite arhitectural, original realizate,
spre bucuria oricarui pretuitor sincer si dezinteresat al poeziei autorului, principial
deosebite de tot restul poeziei basarabene actuale,” lasand sa se inteleagad ca
dincolo ,,de metafizica iubirii cititorul are a descifra un noian de imagini §i
ganduri, sentimente” si ca volumul necesita o citire si analiza profunda. ,,Noutatea
volumului cinsteste specia acrostihului imbinata cu cea a rondelului (pe care
autorul le mai numeste segeuri si steligrame)”, afirma exegetul, referindu-se la
volumul ,,4isbergul inimii” (Ciocanu, 2018, p. 11).

In eseul ,, Poezia rugii stelare sau , aisbergul” criptoerotic al ,,inimii”, dr.
Victoria Fonari constatd cd in ,,Cenusa din suspine” motoul din textele Stelianei
Grama sunt aschiile dialogului poetic. Desi intr-un dialog e obligatorie prezenta
unui eu §i tu concomitent, in spatiul artistic atestam o comunicare dintre versuri.
Motoul din versul poetei apare ca o acordare de struna a instrumentului muzical
ales in ,paladuiri” (Fonari, 2018, p. 854). Revenind la ,,paladuiri”, V. Fonari
specifica ,,in cazul textului artistic este protectia de anxietate, dezvaluirea durerii
si a iubirii, a fortificarii cuvantului intru creatie, perceput drept o conexiune
dintre lumea reala si cea a ideilor, cuvantul cu esenta armonie intru prosperarea
spiritualului” (Fonari, 2018, p. 857).

Aceste steligrame (de la Steliana Grama) ca si paladuirile (de la Palladi),
cuvinte create de poet, sunt metafore astrale, telegrame spre cosmos, spre poetii
plecati in nemurire. Fiind ademenit de ,, Miracolul miracolelor toate”, ocrotit si
indrumat de ,, Poetul cel mai mare — Dumnezeu”, autorul ,, Vegheaza-n lacrimi
Pomii ce-nfloresc”, deoarece ,, Metafora ca floarea e-un produs /Al Firii pentru
care-un Cer lucreaza”, afirma Tudor Palladi in volumul de poeme Arheu. Vorbind
de arheii poetului in studiul ,,Arheii si emblematica lor in poezia lui Tudor Palladi”,
cercetdtoarea Elena Tau a observat ca ,,raddacinile cuvintelor sunt ceresti”. Poetul
,,evocd un cuplu arhetipal de indragostiti, in care recunoastem, gratie referintelor,
persoane concrete (mai exact, pe sine insusi si pe regretata poeta Steliana Grama )
(Tau, 2018, p. 847). Cercetdtoarea constata ca ,, Edificati in principal pe temelii
arhetipale, arheii lui mai realizati... se desemneaza frecvent cu ajutorul simbolului
si metaforei drept embleme polivalente ale unor esente, principii si valori
netrecatoare” (Tau, 2018, p. 849). Volumele ,,Cenusa din suspine”, ,, Edena cea
eterna”, ,, Unul in patru”, adunate in antologia Aisbergul iubirii, pot fi apreciate ca
un indemn sa Intretinem nemurirea Stelianei Grama. Aceasta valorificare a gandirii
regretatei poete 1i face cinste si onoare poetului Tudor Palladi.

Despre opera si activitatea lui Tudor Palladi au scris oameni de culturd din
republicd si din Romania: acad. Mihai Cimpoi (Nobletea modestiei), dr. hab. Ion
Ciocanu, (mai multe studii, referinte), dr. hab. Mihail Dolgan (lubire de metafora),
Florin Popescu (Basarabia, locul unde patriotismul se traieste mai intens), Mariana
Jioarad (Un dor instelat de iubire), Elena Manea-Cernei (O columna de vise si stele
sau ancorarea in lumina cuvantului), dr. Elena Tau, Elena Taralunga, dr. Victoria
Fonari, Vlad Zbarciog, Gheorghe Voda, Victor Teleuca.
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In calitate de traducitor a oferit tilmiciri in limba romana din creatia
poetilor rusi, gagauzi din Moldova, precum si din literatura universald. Tudor
Palladi a daruit cititorilor peste 20 de carti de poezii pline de ,,cuvinte-flori” si
,fori-cuvinte”, de istorie literara, de traduceri. Activitatea poetului a fost apreciata
pe parcursul anilor cu diferite premii: Premiul ,,Centenarul Marii Uniri” (2018),
Premiul ,,Opera Omnia” (2019), Premiul ,,Vasile Coroban” (2020), Premiul
»Mihai Cimpoi” (2021) — toate oferite de Uniunea Internationala a Oamenilor
de Creatie la Gala Premiilor. Este membru al Uniunii Scriitorilor din Moldova
(1991) si membru al Uniunii Internationale a Oamenilor de Creatie (din 2018).
Acum, la implinirea celor 75 de ani, incununati de o valoroasa contributie literara
si o activitate bogatd consacratd valorificarii creatiei generatiilor de intelectuali
basarabeni, — colegii, prietenii si tinerii condeieri 1i ureazd Omului de litere Tudor
Palladi din toata inima ,,La multi ani!”.

SCRIERI: Plapand ca un colte, Chisinau,1990, Mugurasii mugurei,
Chisinau,1991, Odiseea lacrimii, Chisinau, 1994, 101 poeme, Bucuresti, 2011,
Nemarginirea clipei, Chisinau, 2011, Seminta si altar, Chisinau, 2012, Talismanul
ursitei, Chisinau, 2012, Creatorul de risipa, lasi, 2013, Arheu, lasi, 2013, Unul
in trei, Chisindu, 2014, Apoteoza, lasi, 2014, Cenusa din suspine, Chisindau, 2014,
Ramurasii-ramurei, Chisinau, 2014, Pomurasii-Pomurei, Chisinau, 2014, Edena
cea eternd, Chisinau, 2015, Unul in patru: poeme (Paladuiri), Chisinau, 2017,
Aisbergul inimii, Tasi, 2018 s.a. Carti de critica si istorie literard: Un secol de
literatura romana, ed.Lumina (4 volume), Chisinau, 2005, Momentul monumentelor
perene (studii critice in 4 volume), Chisinau, 2005, ,,implinirea in Suferintd” sau
Epifaniarea ideii si sentimentului de OM, Bucuresti, 2016, Reconfigurarea unui
fenomen literar artistic insolit, Chisinau, 2017, Aisbergul inimii. /poeme, paladuiri/
ed. TipoMoldova, lasi, 2018, Metafora intre cuvant si drama, v.1, Chisinau, 2012,
Metafora intre cuvant si drama, v.2, Chisinau, 2017, Metafora intre cuvant si
drama, v.3. Chisinau, 2020.
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